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Der aus Siidafrika stammende und
nach zwischenzeitlichem Londoner
Aufenthalt wieder dort ansissige
Komponist Michael Blake scheint sich
in seinen Klavierstiicken an der De-
vise der «Neuen Einfachheit» zu ori-
entieren, wobei Erik Satie, aber auch
John Cage, Morton Feldman und
Walter Zimmermann als schépferische
Vorbilder zu nennen wiren.

Die auf der vorliegenden CD ent-
haltenen, im Zeitraum von 1994 bis
2004 entstandenen Stiicke folgen bei
aller Individualitit einer einheitlichen
Linie: Nicht mit subjektiver Expres-
sion aufgeladen oder mit der Geste
des Bedeutens kommen sie daher.
Nirgends iibers unmittelbar Musika-
lische hinausweisend (doch Anspie-
lungen auf Musik der Vergangenheit
enthaltend) neigen sie dsthetisch einer
«Musique d’ameublement» zu. Der
Klaviersatz verzichtet auf allen vir-
tuos-pianistischen Anspruch und
weist eine oft diinne Textur auf; gelas-
sen entfaltet die Musik sich in mittle-
rem Tempo. Doch im Einfachen ent-
deckt man bei genauerem Hinhéren
auch das Raffinierte: Geradezu mono-
dische Abliufe erlebt der Horer, die
aber durch Registerbrechungen viel-
stimmig wirken, und wo die Musik
wie naiv aus harmlosen Motiven ge-
wirkt ist, tauchen plotzlich diffizilere

Rhythmen und unerwartete Wendun-

gen auf.

Gerhard Dietel
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Wohlhausers Thesen zur Asthetik des
Widerstands gegen «Indoktrination
und Gleichschaltung des Empfindens
durch suffigen Wohlklang», unter Be-
rufung auf Hegel, Gorki und Adorno
im Booklet vorgebracht, klingen stich-
haltig. Ebenso seine Gedanken zum
Wesen der musikalischen Zeit. Re-
spektheischend auch seine Titel und
Werkkommentare. Die klanglichen
Einlésungen stechen minder, obwohl
sich die besten Interpreten ihrer an-
nehmen. Voran das Arditti String
Quartet, das sich seinem «Stiick tiber
die Verganglichkeit des irdischen Seins
und die Transzendenz» namens carpe
diem in beschleunigter Zeit (1998/99)
mit routinierter Eleganz hingibt. Der
Sinnspruch aus den Oden des Horaz
hin, der «Zeitbaum» des Chaosfor-
schers Friedrich Cramer her: Hinge-
fetztes Partikelgestober, aufgescheuchte
Punktscharen, umherirrende Monaden
und vom Winde verwehte Tonschlieren
dienen der erwiinschten «Konzentra-
tion auf den Augenblick» zwecks «ver-
tiefender Erfahrung von Zeit» nur be-
dingt. Im Blick auf das «vom Schicksal
umbhergetriebene Individuum in der
heutigen Zeit», das Géricault in seinem
Gemilde Das Flof§ der Medusa voraus-
sah, versinnbildlicht Wohlhauser im
Cello-Solostiick Entropia (1997/98) das
Phinomen zunehmender Unordnung
in geschlossenen Systemen, wobei der
eigendynamische Auflosungsprozess
neue Beziehungen hervorbringt. In-
einanderfliefende Stimmungen zerriit-
ten die Gedankenflucht fir Violoncello
und Klavier (1995), wihrend die
Quantenstrémung fir Flote, Viola
und Harfe (1996) «Uberginge von
einem Energiezustand in einen ande-
ren» beschreibt. Erquickend die ler-
chenartige Musik fiir Flote (2002) mit
Tabea Resin. _L. Lesle

ann  Simon Lepper

Feldman  Zimmermana  Schonberg  Xenakis

PHANTASY OF SPRING

Werke von Morton Feldman,
Bernd Alois Zimmermann, Arnold
Schoénberg und lannis Xenakis
Carolin Widmann, Violine;

Simon Lepper, Klavier
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Deutlicher lasst sich der Spaltklang
zwischen den Instrumenten nicht in
Szene setzen. Morton Feldmans Spring
of Chosroes von 1978 beginnt mit ex-
tremen Registern: Dumpfen Bassto-
nen im Klavier setzt die Violine fragile
Liegeklinge und Pizzikati in klirren-
der Hochstlage entgegen. Und doch
dient die jih aufgerissene Kluft nur als
Vorhang fiir vereinzelte Geigentone in
warmer Mittellage, die unvermutet
menschlich zu summen und singen
beginnen. Der auskomponierte Kon-
trast zur sterilen Hammermechanik
des Pianoforte legt — auch dank her-
vorragender Einspielung und Aufnah-
metechnik — den Fokus auf die Korper-
haftigkeit und den geradezu fleisch-
lichen Geriuschanteil der Klanger-
zeugung mit Rosshaar und Finger-
kuppen.

Noch gréflere Belebung findet
der Violinklang im freien Fluss der
schnell wechselnden Artikulations-
weisen von Arnold Schonbergs Phan-
tasy for Violin, bei der das Klavier
begleitend zuriicktritt. Carolin Wid-
manns Tongebung ist hier mit gutem
Recht von teils schneidender, metalli-
scher Schirfe, bietet aber zu wenig
Ausgleich im anderen Extrem. Man-
che Legatolinie dieses Spatwerks von
1949 hitte wohl weicher und seelen-
voller mit mehr «Wiener Espressivo»
gespielt werden konnen, vor allem die
flichtigen Anklinge an Trauervioline,
Wienerlied und Heurigenmusik.

Kontrastiv angelegt und von Tanz-
idiomen durchdrungen ist auch Bernd
Alois Zimmermanns fast gleichzeitig,
1950, entstandene Sonate fiir Violine

und Klavier. Uber perkussiv forcierte

Klaviermotorik tritt die Violine im
Kopfsatz mit ruhigen Kantilenen, die
sich jedoch schnell hochexpressiv stei-
gern und schlieflich die Verhiltnisse
umkehren. Diesem zornigen, ungebar-
digen Satz folgen eine still-resignative
Trauermusik und ein furioses Schluss-
rondo mit nervés zuckenden metrisch-
rhythmischen Versetzungen  la Stra-
winsky. Zimmermanns Sonate ist ein
fulminant virtuoses und von den Inter-
preten ebenso furios gespieltes Kon-
zertstiick, das der damals 32-jahrige
Komponist nicht umsonst noch im
selben Jahr zum Violinkonzert umar-
beitete.

Dikhthas von lannis Xenakis
schlieflich iibersetzt Parabeln, Hy-
perbeln und Asymptoten in grofie
und kleine Glissandokurven, welche
die Grifffinger in wildem Schwung
lings der Violinsaiten heif} laufen oder
im Nanobereich feister mikrotonaler
Schwebungen verharren lassen. Die
stochastisch auf 88 Tasten verteilten
Tonpunkte platziert Pianist Simon
Lepper mit hochster Treffsicherheit
und Prignanz, so dass keinerlei Ein-
druck von Zufall autkommt. Ein Wer-
mutstropfen bleibt, gerade weil die
CD so schon ist: Sie ist mit 52 Minu-
ten zu kurz und hitte noch Platz fir
andere Kostbarkeiten geboten.

Rainer Nonnenmann




