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Besetzung:

DieFrau ..................... Sopran
DerMann ................... Tenor

Sie o Mezzosopran
Ero.oooo . Bariton
Orchester:

1 Flote (auch Piccolo)

1 Oboe

2 KontrabaBklarinetten (auch Klarinetten und BaBklarinetten)
1 Kontrafagott (auch Fagott)

1 Horn

1 Trompete (in C)

2 (BaB-) Posaunen (2. Posaune auch Kontrabaf3-Posaune)
1 Tuba

1 Schlagzeuger
6 (12) Erste Geigen
4 (8) Zweite Geigen
4 (8) Bratschen

4 (8) Celli
2 (4) KontrabéBe (5 Saiten)

(Die Partitur ist in C notiert.)

Vorzeichen gelten jeweils nur fiir eine einzige Note in der entsprechenden Oktavlage. Aus-
nahme: Unmittelbare Tonwiederholungen haben stets die gleiche Tonhohe.

Auffithrungsdauer: ca. 60 Minuten
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Elektronische Verstirkung in der Beziehungsutopie ab T. 21 (Mezzosopran) bzw. ab T. 38
(Bariton):

Fiir das Publikum unhérbar (und unsichtbar) gefliistert, aber elektronisch um soviel verstérkt,
daB es eben knapp verstindlich wird. (So da3 das Publikum nicht sicher ist, ob es sich um ei-
ne verstindliche Sprache handelt.) Mit Lautsprechern im Riicken des Zuschauerraums, so daf3
das Gesprochene von hinten kommt (wie aus einer andern, fernen Welt bzw. wie ,,aus den
finstern und gar nicht kiihlen Grabern®).

Nicht gleichmiBig rezitieren, sondern abgehackt, aperiodisch, gehetzt und kiinstlich stam-
meln. Silben/Phoneme mit Verldngerungsstrich etwas linger dehnen. Jeden Konsonanten ein-
zeln anstoflen und absetzen.

Abmischung: Die Tiefen absenken, die Hohen anheben, so dal} es wie ein abgehobenes, abge-
hackt und scharf artikuliertes Konsonanten-Gelispel klingt. Das Gesprochene (im Gegensatz
zu Musik und Gesang) tiberhaupt nicht verhallen, damit es fast {iber-prdsent aus einem ganz
andern (vordergriindigen) rdumlichen Ort als die schwebende (und etwas verschwimmende)
Musik kommt (sozusagen wie aus dem Kopf des Zuhorers).

Und in der Ausleitung ab T. 17 (Bariton) bzw. ab T. 20 (Mezzosopran):
Elektronisch verstdrkt wie in der Beziehungsutopieszene. Mit Lautsprechern im Riicken des
Publikums so verstirken, daf3 deutlich verstehbar.

Evtl. den Gesang in der Einleitung bei noch geschlossenem Vorhang mit Lautsprechern von
vorne verstarkt.

Textzusammenstellung vom Komponisten nach Max Frischs ,,Mein Name sei Gantenbein®
und ,,Montauk* (mit freundlicher Genehmigung des Suhrkamp-Verlags).

Text-Rechte: bei den weiblichen Gesangspartien stehen unten kursiv die Texte von Ingeborg
Bachmann (aus ,,Malina®, ,,Undine geht®, ,,Der gute Gott von Manhattan*), und oben nicht-
kursiv die (Ersatz-)Texte von Max Frisch, weil die Bachmann-Erben die Text-Rechte verwei-
gert haben. Solange diese Sperrung andauert, sind die nicht-kursiven Frisch-Texte zu singen.
Sobald die Bachmann-Texte frei sind, sollen bei den weiblichen Rollen nur noch die Bach-
mann-Texte gesungen werden (UA der Originalfassung).

Striche bei der UA. Die Regie und die Intendanz hat fiir die UA-Inszenierung gegen den Wil-
len des Komponisten folgende Striche angeordnet:

¢ Takte 92-99 der Trennungsszene

* Takte 258-305 der Eifersuchtsszene

e Takt 1, 3. Schlag bis Takt 13, 2. Schlag der Ausleitungsszene
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Urauffiihrung: Donnerstag, 4. November 2004, 19.30 Uhr im Luzerner Theater, im Rahmen
der Weltmusiktage 2004

Weitere Auffithrungen jeweils um 19.30 Uhr: 6.11.2004, 14.11.2004, 17.11.2004, 19.11.2004,
25.11.2004

Das Team der Urauffiithrung

Die Frau (Sopran) ............ccooeiiinnn. Simone Stock

Der Mann (Tenor) ...............ooeenennnn. Alexander Kaimbacher
Sie (Mezzosopran) ...........c.cceeeeuvennnne. Caroline Vitale

Er (Bariton) ............cooiiiiiiiiinn. . Howard Quilla Croft

Luzerner Sinfonieorchester

Musikalische Leitung: Mark Foster

Inszenierung: Florentine Klepper

Biihnenbild: Tassilo Tesche

Kostiime: Chalune Seiberth

Licht: Gérard Cleven

Dramaturgie: Michael Schmitz-Aufterbeck

Studienleitung: Ariadna Zagrean

Musikalische Assistenz: Christoph Gedschold

Korrepetition: Markus Eichenberger

Regieassistenz / Abendspielleitung: Katrin Schroth
Kostlimassistenz: Jennifer Kuhn

Inspizienz: Lothar Ratzmer

Direktor des Theaters: Dominique Mentha

Prisident der World New Music Days 2004: Mathias Steinauer
Kompositionsauftrag des Luzerner Theaters und der Internationalen Gesellschaft fiir Neue

Musik (IGNM). Mit zusétzlicher finanzieller Unterstiitzung der Ernst Gohner Stiftung Zug
und der Fondation Nestlé pour I’ Art.
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Technischer Stab
Technischer Direktor: Peter Klemm
Assistenz der techn. Direktion: Michael Minder
Produktionsleiter: Roland Gliick
Technischer Disponent: Andy Sommerhalder
Biithnenvorarbeiter: Paul Schuler
Leiter der Beleuchtungsabteilung: Gérard Cleven
Stv. Leiter der Beleuchtungsabteilung: Peter Weiss
Beleuchtungsmeister: David Hedinger
Leiter der Tonabteilung: Jiirgen Kindermann
Tontechnik: Georg Schaller und Thomas Lotscher
Chefrequisiteur: Zeno Reichlin
Requisiten: Oliver Villforth
Chefmaskenbildner: Roger Niederberger
Stv. Chefmaskenbildnerin: Helga Dobiasch
Leiterin der Kostlimabteilung: Angelika Hebeisen
Gewandmeisterin Herren: Andrea Pillen
Gewandmeisterin Damen: Katharina Schmid
Leiterin Ankleidedienst: Monika Malagoli
Leiterin Statisterie: Margot Gadient-Rossel
Werkstéttenleiter: Ingo Hohn
Leiterin Malsaal: Brigitte Schlunegger
Schlosser: Nicola Mazza
Leiter Schreinerei: Mario Schlatter

Tapezierer: Alfred Thoma
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Fiir Sofie, Alma, FElias und Severin,

in Erinnerung an unsere gemeinsamen Opernreisen,

und

fur Christine.

Ein groBes Dankeschon an meine liebe Christine Simolka fiir ihre groBe Mithilfe bei der
Reinschrift, an Daniel Mayer fiir sein tolles algorithmisches set-up, das in dieser Oper reich-
lich Anwendung gefunden hat, und an Mathias Steinauer fiir die Initiierung dieses Projekts.
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Libretto

Nur Frisch-Texte, im Vergleich zu den (verweigerten) Bachmann-Texten (diese sind einge-
riickt und in geschweiften Klammern).

(Grunddisposition: Im Vordergrund die Kommentarebene mit SIE (Mezzosopran) und ER
(Bariton). (SIE und ER erinnern sich an Szenen aus ihrer gemeinsamen vergangenen Bezie-
hung.) Im Hintergrund (zuerst noch verschleiert) die Begegnungsebene mit DIE FRAU (So-
pran) und DER MANN (Tenor). (DIE FRAU und DER MANN spielen die betreffenden Szenen
aus der vergangenen Beziehung.) Die Kommentarebene reagiert auf die Begegnungsebene,
die Begegnungsebene weif; nichts von der Kommentarebene. Dazwischen, und abgehoben von
den andern Ebenen: die Wunschtraumebene der Beziehungsutopie.)

PROLOG
(Noch hinter dem geschlossenen Vorhang.)
Er:
Ich stelle mir vor: [Gantenbein, S. 8.]
{Wie weit ist es zu dir? [Undine geht. Werke, Bd. II, S. 254.]}
Sie:
Keine Geschichte — [Gantenbein, S. 66.]
{Weit ist es, weit. [Undine geht. Werke, Bd. I, S. 254.]}
Er:

Lauter Erfindungen. [Gantenbein, S. 283.]
{Und weit ist es zu mir. [Undine geht. Werke, Bd. II, S. 254.]}

(Vorhang auf.)

EINLEITUNG / ERINNERUNGSSZENE 1

Er:
Ich sitze in einer Wohnung: — meiner Wohnung ... Lang kann’s nicht her sein, seit
hier gelebt worden ist. [Gantenbein, S. 17.]
Sie:
Ich kann es mir nicht vorstellen, wie hier gelebt worden ist. [Gantenbein, S. 19.]
{Es konnte gestern gewesen sein, lange her gewesen sein. [Malina. Werke,
Bd. 111, S. 174.1}
Er:
Ich weil} nicht, was geschehen ist ... [Gantenbein, S. 180.]
Sie:
Es ist nichts geschehen. [Gantenbein, S. 17.]
{Es wird einiges nie gewesen sein. [Malina. Werke, Bd. 111, S. 174.]}
Er:

Alle Polstermobel sind mit weilen Tiichern bedeckt. Wie eine Totenfeier in einem
Land mit fremden Brauchen. Alles ist noch da, nur das Leben nicht mehr.
Es ist still. Wie in Pompeji: alles noch vorhanden,
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Beide:
bloB die Zeit ist weg. [Gantenbein, S. 18.]

Sie:
Es ist wie ein Sturz durch alle Spiegel. [Gantenbein, S. 17.]
{Die Zeit ist nicht heute. Die Zeit ist liberhaupt nicht mehr. [Malina. Werke,
Bd. 111, S. 174.]}
Er:
Vielleicht ist es besser, dal} ich keine Streichhdlzer habe. [Gantenbein, S. 19.]
Sie:

Diese Zeiten sind vorbei. Ich verkaufe mich nicht. [Gantenbein, S. 35.]

{Du bist furchtbar. Du machst mich noch ganz krank. [Malina. Werke, Bd. I,
S. 179, S. 185.]}

1. BEGEGNUNGSSZENE: TRENNUNG
(DER MANN kommt mit Blindenbrille und Stock. Ossia: ER mimt den Viola-Spieler
als alten, gebiickten Mann auf der Biihne (Enderlin). Ossia: Die Viola spielt auf der
Biihne und iibernimmt den Part des nicht singenden ER.)

Die Frau
Die Minner, siec meinen immer, daf3 sie sich alles erlauben kénnen mit ihrem Geld.
[Gantenbein, S. 35.]

{Ihr Ménner! Thr Ungeheuer! Thr Ungeheuer mit diesem Namen, den ich nie
vergessen kann. [Undine. Werke, Bd. II, S. 253/254.]}
Der Mann
Fort von ihr oder zu ihr? In ihrer Nédhe gibt es nur sie, in ihrer Ndhe beginnt der Wahn.
[Montauk, S. 142.]

Sie
Ich eine Dame? Durchaus nicht. Haushilterin eines Mannes zu sein, nur weil man ihn
liebt, das finde ich das letzte. [Gantenbein, S. 35.]
{Der Wahnsinn, die Nerven, das sind die sichtbaren Niederlagen in einer total
gesunden Welt. [Todesarten-Projekt. Bd. I, S. 175.]}
Die Frau
Einmal bin ich verheiratet gewesen. Einmal und nie wieder. [Gantenbein, S. 35.]
{Wenn das Gestindnis abgelegt war, war ich verurteilt zu lieben. [Undine.
Werke, Bd. 11, S. 254.1}
Der Mann

Ich sehe!

(Schmettert sein Whisky-Glas gegen die Wand, bleich vor Erregung, brillenlos, die
Brille in der Hand. Die Frau ist erschrocken.) [Gantenbein, S. 149/150.]

Ich bin nicht blind! Aber blind vor Wut! [Gantenbein, S. 150.]

(Die Frau wischt ungeriihrt die Scherben zusammen.)
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Ich habe alles gesehen! Wie du mich betrogen hast! [Gantenbein, S. 150.]

Der Mann

(Schdumend vor Wut stofst er mit Fufstritten die Sessel um.)
Alles gesehen! Alles, alles!

(Haut auf den Tisch.) [Gantenbein, S. 150.]

Die Frau

Verrat. Das Ganze eine Verschworung. [Gantenbein, S. 244/226.]

Eigentlich nicht iiberraschend. Einmal hat das kommen miissen. [Gantenbein, S. 224.]
Ich mochte im Innersten verraten sein.

Ich lechze nach Verrat.

Jesus hat den Verrat bestellt, um in der Welt zu sein ...

Ich lechze nach Verrat. [Gantenbein, S. 244.]

{Hast du nicht gesagt: Es ist die Holle, und warum ich bei ihr bleibe, das wird
keiner verstehen? [Undine. Bd. II, S. 255.]

Mich erschreckt nur, dal du noch immer da bist und dal3 ich dich ansehn muf3,
wiahrend die letzten Sekunden kommen. Ich werde bald nichts mehr sein.
Wir’s zu Ende. [Manhatten. Werke, Bd. I, S. 320.]}

(Er will auf sie zugehen, um sie zu trésten, oder um sie nochmals in die Arme zu neh-
men. Doch die Frau wendet sich ab und reif3t sich los.)

Die Frau

Die Liebe hat mich nur mit meinem Wahn vereint. Ein Traumschreck bei Tag. [Gan-
tenbein, S. 244.]

{Riithr mich nicht mehr an. Komm mir nicht zu nah. Ich wiird Zunder sein.
[Manhatten. Werke, Bd. I, S. 320.]}

(Sie gehen auseinander.)

Der Mann (Eigentlich kein Quartett: Abgesang-Arien als Quodlibet)

Fiir mich beginnt ein anderes Leben. [Gantenbein, S. 150.]

Warum ist es immer heute?

Warum hatte es denn sein miissen? [Gantenbein, S. 65.]

Es hat keinen Sinn, dal man sich wiedersieht, und ich mochte dich wiedersehen.
[Gantenbein, S. 66.]

Er
Ich mochte nicht in der Welt sein. Allein und jenseits der Zeit will ich sein. [Ganten-
bein, S. 66.]

Die Frau

Geh! Du hast mich nie geliebt.
All diese Jahre! [Gantenbein, S. 282.]
Du hast mich betrogen. [Gantenbein, S. 150.]



{Geh. Tu mir nicht mehr weh. [Manhatten. Werke, Bd. I, S. 321.]
Sprich nicht mehr zu mir. Und umarm mich kein letztes Mal. [Manhatten.
Werke, Bd. I, S. 320.]}
Sie
Ich weil3 nicht, was los ist. [Gantenbein, S. 281.]

{Ich ohne Schmerz. Wire ich ohne mich. [Manhatten. Werke, Bd. I, S. 320.]}

2. BEGEGNUNGSSZENE: BEZIEHUNGSUTOPIE (Philemon und Baucis)
Die Frau (Zuerst bocca chiusa, dann mit halb geoffnetem Mund Vokalisen auf ,,a* singen.)
Der Mann (Zuerst bocca chiusa, dann mit halb gedffnetem Mund Vokalisen auf ,,a* singen.)

Baucis (Sie) (Fiir das Publikum unhérbar (und unsichtbar) gefliistert, aber elektronisch um
soviel verstirkt, so dafs es eben knapp verstindlich wird. Mit Lautsprechern im Zu-
schauerraum.

Nicht gleichmdfiig rezitieren, sondern abgehackt, aperiodisch, gehetzt und kiinstlich
stammeln. Silben/Phoneme mit Verldingerungsstrich etwas linger dehnen. Jeden Kon-
sonanten einzeln anstof3en und absetzen.)

F dKnvdl gddnFsks?Chwdsmrt.DrSchtntdg n,wdst.Sttk,ndgt
k st. Ssn, nnd g ssn st. Chn, nn d schst.

{Auf den Knien vor dir liegen und deine Fiifle kiissen? Ich werde es immer tun.
Und drei Schritte hinter dir gehen, wo du gehst. Erst trinken, wenn du getrun-
ken hast. Essen, wenn du gegessen hast. Wachen, wenn du schléfst. [Manhat-
ten. Werke, Bd. I, S. 321.]}

Philemon (Er) (Fiir das Publikum unhorbar (und unsichtbar) gefliistert, aber elektronisch
um soviel verstirkt, so daf3 es eben knapp verstindlich wird. Mit Lautsprechern im
Riicken des Zuschauerraums.

Nicht gleichmdfiig rezitieren, sondern abgehackt, aperiodisch, gehetzt und kiinstlich
stammeln. Silben/Phoneme mit Verldingerungsstrich etwas linger dehnen. Jeden Kon-
sonanten einzeln anstof3en und absetzen.)

ChB ntr,rB chrbndstnlmddzdrdnnrnnSpch;B8 chknrfmbndkn
Gschngnknnmntzsndbrchrdmllm,dB chgschdsllvlindm. DIl tmr
drGckndltnmrzckkn,srdssn,Ichdrddn Stmmrgbn Ndndrnn Spch,dd
sstntrBr,rdchdrmnLbrkrndd,mnSI1“nnn. DsstnRt,schnchngrtd tzt
gfndhb,ndssthnBldngf ch.

{Ich weiB3 nichts weiter, nur dal} ich hier leben und sterben will mit dir und zu
dir reden in einer neuen Sprache; daB3 ich keinen Beruf mehr haben und keinem
Geschift nachgehen kann, nie mehr niitzlich sein und brechen werde mit allem,
und daB ich geschieden sein will von allen andern. Und sollte mir der Ge-
schmack an der Welt nie mehr zuriickkommen, so wird es sein, weil ich dir
und deiner Stimme horig bin. Und in der neuen Sprache, denn es ist ein alter
Brauch, werde ich dir meine Liebe erkldren und dich ,,meine Seele* nennen.
Das ist ein Wort, das ich noch nie gehdrt und jetzt gefunden habe, und es ist
ohne Beleidigung fiir dich. [Manhatten. Werke, Bd. I, S. 321.]}
Baucis (Sie)
NtrBrinndmrdnLbrkrst,rdchdrmngstn. MnS1-
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{Ein alter Brauch: wenn du mir deine Liebe erkldrst, werde ich dir meine ge-
stehen. Meine Seele — [Manhatten. Werke, Bd. I, S. 322.1}
Philemon (Er)
Mn Gst, ch bn wn sn g vr L b z dr, nd w tr st nchts. Ds st dr N fng nd ds N d, ds L ph
ndMgg...

{Mein Geist, ich bin wahnsinnig vor Liebe zu dir, und weiter ist nichts. Das ist
der Anfang und das Ende, das Alpha und Omega ... [Manhatten. Werke, Bd. I,
S.322.1}
Philemon und Baucis (Er und sie) (Zusammen als Duett, asynchron, jeder fiir sich.)
Chlb.NdchbnBrmr. ChbronbsnmnNgwdvrLbndvrbrnndZtzLb,ndrr
hr sn wrd nd nch ncht hr st. Chbn gsmltbrdngnblchhnsbsnmnltztnnd 1 b hn.

{Ich liebe. Und ich bin auBer mir. Ich brenne bis in meine Eingeweide vor Lie-
be und verbrenne die Zeit zu Liebe, in der er hier sein wird und noch nicht hier
ist. Ich bin gesammelt iiber den Augenblick hinaus bis in meinen letzten und
liebe ihn. [Manhatten. Werke, Bd. I, S. 323.]}

3. BEGEGNUNGSSZENE: EIFERSUCHT
Der Mann (Allein, mit Blindenbrille und Stock.)
Mein Name sei Gantenbelin.
Ich stelle mir vor:
mein Leben mit einer Frau, die ich liebe und daher glauben lasse, ich sei blind; unser
Gliick infolgedessen. [Gantenbein, S. 74.]

(Im Hintergrund lduft ein Film. Man sieht, wie die Frau mit einem andern Mann her-
umschmust und sich (sonstwie) mit ihm erotisch vergniigt. Der Mann steht allein (mit
Blindenbrille und Blindenstock) davor.)

[Duett: Der Mann und Er]
Der Mann
Sie betriigt mich
Er
(ein dummes Wort).
Der Mann
Sie weil} nicht, daB3 ich es sehe. [Gantenbein, S. 74.]
Nie werde ich fragen, wer dieser andere Herr ist.
Er
Es ist immer derselbe.
Der Mann
Ein Gliick, daB jemand sich fiir meine Liebste wehrt, wenn ich nicht dabei bin. [Gan-
tenbein, S. 75.]
Beide
Ich sehe die beiden wie im Film. [Gantenbein, S. 76.]
Der Mann
Ich liebe das Warten auf sie. [Gantenbein, S. 75.]
Ich zanke nicht.
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Er
Es sind die kleinen Rechthabereien, die eine groBe Liebe zermiirben. [Gantenbein,
S. 76.]

Der Mann

Ich weil3, daB ich der gliicklichste Liebhaber bin. [Gantenbein, S. 77.]
Hoffentlich werde ich nie eifersiichtig! [Gantenbein, S. 100.]

Sie (Gesprochen:)
Ein Mann liebt eine Frau, diese Frau liebt einen andern Mann, der erste Mann liebt ei-
ne andere Frau, die wiederum von einem andern Mann geliebt wird, eine durchaus all-
tigliche Geschichte, die nach allen Seiten auseinander geht — [Gantenbein, S. 282.]

{Mir scheint, da3 seine Ruhe davon herriihrt, weil ich ein zu unwichtiges und
bekanntes Ich fiir ihn bin, als hitte er mich ausgeschieden, einen Abfall, eine
iberfliissige Menschwerdung. [Malina. Werke, Bd. III, S. 22.]}
Der Mann (Gesprochen:)

Hoffentlich falle ich nie aus der Rolle. Was hilft Sehen! [Gantenbein, S. 94.]

Wenn sie wiite, dal} ich sehe, sie wiirde zweifeln an meiner Liebe, und es wire die

Holle, ein Mann und ein Weib, aber kein Paar; erst das Geheimnis, das ein Mann und

ein Weib voreinander hiiten, macht sie zum Paar. [Gantenbein, S. 94.]

(Die Frau im Film verabschiedet sich vom andern Mann. Beide gehen aus dem Bild.
Der Film erlischt.)

Er
Ich bin ein Narr und weil es. Thre Freiheit gehort zu ihrem Glanz. Die Eifersucht ist
der Preis von meiner Seite; ich bezahle ihn voll. [Montauk, S. 149.]

Die Frau (Kommt hinzu.)
Ich bin eine unabhingige Frau. Weitab von der biirgerlichen Ehe. Die Ehe ist ja auch
nur eine verkaufte Unabhéngigkeit. [Gantenbein, S. 35.]

{Der Tag unsrer ersten Begegnung: ein leerer oder ausgeraubter Tag, [...] an
dem ich mich nicht gewehrt habe und etwas geschehen lieB. [Malina. Werke,
Bd. 111, S. 255.]}
Er (Gesprochen:)
Manchmal scheint mir, da3 jedes Buch, so es sich nicht befal3t mit der Verhinderung
des Kriegs, mit der Schaffung einer besseren Gesellschaft und so weiter, sinnlos ist,
miifig, unverantwortlich, langweilig, nicht wert, da3 man es liest, unstatthaft. Es ist
nicht die Zeit fiir Ich-Geschichten. Und doch vollzieht sich das menschliche Leben
oder verfehlt sich am einzelnen Ich, nirgends sonst. [Gantenbein, S. 62.]
Sie
Ich schlieBe die Augen wie das Kind, das gesagt hat, es schliee die Augen jetzt, da-
mit die Finsternis der Nacht nicht in seine Augen falle und die Augen ausldsche ...
[Gantenbein, S. 70.]
Ich weil3 nicht, was ich machen soll. [Gantenbein, S. 67.]

{Und ich kann nicht mehr schlafen, wenn das so weitergeht. Was gehen mich
diese Geschichten an. Es ist sinnlos, mit dir zu reden. Ich habe zu sehr gelitten,
ich weil} nichts mehr. Was willst du mir einreden? Ich war nie einverstanden!
[Malina. Werke, Bd. 111, S.185, 209, 222, 223.]}
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Die Frau [Rache-Arie]
Gantenbein, seit du nicht mehr den Blinden spielst, bist du unmoglich. [Gantenbein,
S. 155]
Ein Ekel. Du bist verriickt. [Gantenbein, S. 152/154.]
Wie kann ein Mann so 6de werden! [Gantenbein, S. 151.]
Nichts wird sein, Herrgott im Himmel, iiberhaupt nichts!
Und es ist auch nichts gewesen.
Was kann ich dafiir, dal mir ein Irrer begegnet? [Gantenbein, S. 153.]
Ich will diesen Irren nicht sehen, werde seine Depeschen sofort in Fetzen zerreif3en.
[Gantenbein, S. 156.]
Wieso machst du es mir so schwer? [Gantenbein, S. 155.]
Nie wieder ein Geschrei! [Gantenbein, S. 157.]

{Ihr mit eurer Eifersucht auf eure Frauen, mit eurer hochmiitigen Nachsicht
und eurer Tyrannei, eurem Schutzsuchen bei euren Frauen, ihr mit eurem Wirt-
schaftsgeld und euren gemeinsamen Gutenachtgesprachen, diesen Starkungen,
dem Rechtbehalten gegen drauflen, ihr mit euren hilflos gekonnten, hilflos zer-
streuten Umarmungen. [...] Uber euch muB ich lachen. [...] Ihr Betriiger und
ihr Betrogenen. Versucht das nicht mit mir. Mit mir nicht! [Undine. Werke,
Bd. II, S. 255/256.]}

[Duett: Die Frau und Sie]

Die Frau
Wir wollten, was nur einmal mdglich ist: das Jetzt ...
Keine Wiederholung — [Gantenbein, S. 66.]

{Ihr Betriiger und ihr Betrogenen. [Undine. Werke, Bd. 11, S. 255/256.]}
Sie
Kein Gestern, kein Heute, keine Vergangenheit: alles ist jetzt. [Gantenbein, S. 67.]

{Es ist immer Krieg. Hier ist immer Gewalt. Hier ist immer Kampf. Es ist der
ewige Krieg. [Malina. Werke, Bd. 111, S. 236.]}

AUSLEITUNG / ERINNERUNGSSZENE 2
(Immer so leise wie moglich sprechen (nicht fliistern). Nicht hastig, stets Zeit lassen.
Elektronisch verstirkt wie in der Beziehungsutopieszene, mit Lautsprechern im Riik-
ken des Publikums. So verstdrken, dafs deutlich verstehbar.)

Er:
Der Herr meines Namens ist verreist. [Gantenbein, S.19.]
Sie:
Er hat den Verstand verloren. [Gantenbein, S.150.]
{Hier war nie jemand dieses Namens. [Malina, S. 337.]}
Er:

Ich hocke vergeblich. Ich kann es mir nicht vorstellen, wie hier gelebt worden ist, we-
niger als in Pompeji. ... vielleicht ist es besser, daB3 ich keine Streichhdlzer habe. Es
geniigt, dall ich es mir vorstelle: wie der Mann, der hier gewohnt hat, ein Streichholz
anziindet, wie er’s an den Vorhang hélt. [Gantenbein, S.19.]
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Sie:
Was ist nun eigentlich geschehen in meinem Leben, das zu Ende geht? [Gantenbein,
S. 282.]
Ich will nicht einmal meinen Namen hinterlassen, geschweige denn eine Geschichte.
[Gantenbein, S. 283.]

{Ich will nicht mehr sein. Ich will nicht mehr hassen, ich will, ich will ...
Schléfre mich ein. Sorg fiir das Ende. [Malina. Werke, Bd. III, S. 185.]}

(Sie raucht, schldift ein, die noch brennende Zigarette ziindet die Wohnung an.)

Er:
Wenn man aus den finstern und gar nicht kithlen Gridbern wieder ans Licht kommt,
blinzeln wir ...
Alles ist wie nicht geschehen. [Gantenbein, S. 288.]

(Eine Frau betritt den Raum. Er erhebt sich, beide stehen einander gegeniiber, fremd,
sehen sich an. Black.)

Die Texte wurden folgenden Werken entnommen:

* Max Frisch: Mein Name sei Gantenbein. Die Seitenzahlen in Klammern beziehen sich auf
die Suhrkamp-Taschenbuchausgabe 286, 1. Auflage 1975.

* Max Frisch: Montauk. Die Seitenzahlen in Klammern beziehen sich auf die Suhrkamp-
Taschenbuchausgabe 700, 1. Auflage 1981.

* {Ingeborg Bachmann: Werke, Bd. I-IV. Hg. von Christine Koschel, Inge von Wei-
denbaum, Clemens Miinster. Miinchen, Ziirich 1978, Neuausgabe 1993, Piper Ver-
lag.}

* {Ingeborg Bachmann: , Todesarten“-Projekt. Kritische Ausgabe Bd. I-IV. Unter
Leitung von Robert Pichl, hg. von Monika Albrecht und Dirk Gottsche. Miinchen,
Ziirich 1995, Piper Verlag.}
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Die Frau
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Sie
(Mezzo)

Der Mann
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Die Frau
(Sopran)

Sie
(Mezzo)

Der Mann
(Tenor)

Die Singstimmen stets "instrumental" in den Gesamtklang integrieren. Nicht solistisch.

Sehr weich
21 boccha chiusa
9 i i l i i ]
7 = r 3 ] ] ¥ i - i L |
{ey Py y— -0 & i i |
:\)] "o - I I 1
ppp < mf (Stets allméhlicher Einschwingvorgang mit anschlieBend gehaltener Lautstarke bis Takt 64.)
(Fiir das Publikum unhorbar (und unsichtbar) gefliistert, aber elektronisch um soviel verstirkt, daB es eben knapp verstindlich wird. (So da8 man nicht sicher ist, ob es
sich um eine verstindliche Sprache handelt.) ... Nicht gleichmiBig rezitieren, sondern abgehackt, aperiodisch, gehetzt und kiinstlich stammeln. Silben/Phoneme mit
Verldngerungsstrich etwas linger dehnen. Jeden Konsonanten einzeln anstofen und absetzen.) ... siche Vorwort
2 ¢ o o | o o | o |
< Y o —eo e e e ‘
F dKnvdl gddnFsks?Chwdsmrt.DrSchtntdg n,wdst. Sttk,ndgtkst. Ssn, nnd gssnst. Chn,nnd schst.
Auf den Knien vor dir liegen und deine Fiif3e kiissen? Ich werde es immer tun. Und drei Schritte hinter dir gehen, wo du gehst.
Erst trinken, wenn du getrunken hast. Essen, wenn du gegessen hast. Wachen, wenn du schldfst.
Die Singstimmen stets "instrumental" in den Gesamtklang integrieren. Nicht solistisch.
Sehr weich
boccha chiusa
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A3V, q P=00 I I I 1
'8J ppp— mf (Stets allméhlicher Einschwingvorgang mit anschlieBend gehaltener Lautstirke bis Takt 64.)
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Die Frau
(Sopran)

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

Die Frau
(Sopran)

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

— o 1 N
P A = I I I A I ]
Y 4N I 7] | 7] I | wmee I I ]
| £ W Vi I A M I o i I ]
ANV A I e I ho! O 1
o & v T
D" A I T I I I ]
V4% | wmee I I I I & ]
[£an) I L. PN = Py ]
E)V I e == = 1
(Fiir das Publikum unhérbar (und unsichtbar) gefliistert, aber elektronisch um soviel verstérkt, daB es eben knapp verstindlich wird.
(So daB man nicht sicher ist, ob es sich um eine verstindliche Sprache handelt.) ... Nicht gleichmiaBig rezitieren, sondern abgehackt,
aperiodisch, gehetzt und kiinstlich stammeln. Silben/Phoneme mit Verldngerungsstrich etwas linger dehnen. Jeden Konsonanten
einzeln anstofen und absetzen.) ... siche Vorwort
TP | o | o |

T

TR

ChBintr,r[Lchrbndstnlmddz‘drdnnrnnSpch;BichknrfmbndknGsl:hngn |
kn,nmntzsndbrchrdmllm,dB_chgschdsllvlindm. DlltmrdrGckndItnmrzck
kn,srdssn,IchdrddnStmmrgbn. NdndrnnSpch,ddsstntrBr,rdchdrmnLbrkr
ndd,mnSI“nnn. DsstnRt,schnchngrtdtztgfndhb,ndssthnBldngf ch.

Ich weif3 nichts weiter, nur daf3 ich hier leben und sterben will mit dir und zu dir reden in einer
neuen Sprache; daf3 ich keinen Beruf mehr haben und keinem Geschdft nachgehen kann, nie mehr
niitzlich sein und brechen werde mit allem, und dafs ich geschieden sein will von allen andern.
Und sollte mir der Geschmack an der Welt nie mehr zuriickkommen, so wird es sein, weil ich dir
und deiner Stimme hérig bin. Und in der neuen Sprache, denn es ist ein alter Brauch, werde ich
dir meine Liebe erkldren und dich ,, meine Seele* nennen. Das ist ein Wort, das ich noch nie
gehort und jetzt gefunden habe, und es ist ohne Beleidigung fiir dich.

X

33
D’ A } T T T ]
7 i 72 i - i - i - |
[ fan) I Py I I I |
\'j}v()- I I I 1
— /—\
o) 4e S -
D’ 4 T T # | ]
y i - I - [ mee I I !
{ey i i ) i |
;)V I I 'V I 1
o }/e } o } o }
(Forts. =)

A N I L ~

O N o . N I I

— i # P 1 — —
ma— Fo~ o & —

—* e = = R —— N —

‘&

-63 -



sl 2]

o

fe

dl16l116

Qe
X

=

g

o v
B =
~t )
~t I
1
| it
N
™~
_
1
%)
o %5
DL L) =
=~ )
NG NG N
]
= = = =
E H 2
o & =5 N
A2 8 g 2

e s fes

! 4R ]
V - _V‘“l-v
i
Ny
¥y A
L) (Y ~t
L 1 A A?
Q! W ;
A
Ao_ | §
( 1
p<J
Lm_ﬂ“‘ W J
M () \
| v 1
==
|}
\ L (0
L)
Ny
3
E
] ks (
2
= m
— 2 .
£ , 5. - 8
U
T NEre- NG ¢
| —
= Mg
5 a
g a

- 64 -



2% . % A A ‘ v
ST T, i
E2OESEE 4 Ahq
;| Eemsiiy VD
LR 1]
. S 3 Aﬂ_._%v__
. e
w (Y
uﬁwc |
~ A ey /
T |
(
] A |
(
(

g ,/ 3
> | | |
\ T s v
g (

1 A (
= (
AJ
1 Il AA N I
, | |
A . i
) 8
N " Ag ~ )
-
A L
9 NG < C N
! ——
54 2 zE

#
bl

7+

A

I

)
S

49
o)
P’ A
y 4%
fan )
ANV 4
D)

sim.

3

o o &°

o o

— e — — — ~—— ~——

:

(Forts. =)

N

—

o o

r He®

1P
=

[ £an)

A1V AN~ )
')v

Die Frau
(Sopran)

Sie
(Mezzo)

- 65 -



NN
b
T8 ||
v :
o S v H_ D |
1 z 3¢ A I T N
] s 5 v Lo
o L0 [
3 33 A S
g <5 i
N = 3 jR==
g 3%
g = I A
1 £ 3
! $ 2 8= e T, b
nn L T35 g4 [ v \
ENL |
2 98 -
o NI “—xd
) g.m Jm A oy N
AW 2= 53 O
*2E8
ZEET el — A $Te
Z= 53 A _ Ex v I
mm,hmm { 1En N
2| %58
DY F3533
g g s K
Sy 5283
- A.._______
QU T o CYTRNINN, Wil o o,,/ S
IM_HHHV h
A._______ L.
CYIRNINN, TR
] A B
A.
\ LY. s
( ( v__vv
: ( ( hﬁj
[ e e 1 N
L || ¥ L A / = /
~ A ~y ﬁ
M
o(
1 1 A v
> olefe -3 .
[ BERN
x| N
v _ A v Q[ [ .V
NG NG NG NG G
L 1
— ——— —— ———
= = —_~
EE £% g
25 =2 a7
ALz & =) a

A.v
1 JLIaEEE | 1 )
(o
PAJ
[ — A.v
\|
N 1 1 M
L UL . ] N\
[ \ \ g
ol
X
il A\
~t
i
e 1E
v I
[l
N
£
f~t L) m Q| nw
)
PN NG ) @)
—— —
=] ts £
o & 25 =g
AL m g )

- 66 -



L
Sl

=g

L < dd
sim.

ke

e

s s

— 0

o

—

b

B
Ll

—

T

e

r e
te

IT1e

P

[T

AN3VJ

ANV 4

_

#

—
e ——

(Blech, Oboe, Fagott) ,/,f

|

—

|
N
]

Die Frau

(Sopran)
Der Mann

(Tenor)

x|

Vi

Lo

e g

o e

o/ &

L

sim.

Die Singstimmen stets "instrumental” in den Gesamtklang integrieren. Nicht solistisch.

Mit halb gedffnetem Mund

&

4

n

Die Singstimmen stets "instrumental" in den Gesamtklang integrieren. Nicht solistisch.

Mit halb gediffnetem Mund

]

&

65

Y 4N

—

121

~

L

sim. #

(«a»)

(«a»)

i

v__tv

uh
o

-

"o

g~

L #
oK.

[N

-67 -

—

- - U .

TR

= o

[91PRe

Die Frau

(Sopran) < i
ﬁ —

Der Mann
(Tenor)

$—$

-

>

—_— % —— 7

O

— O
~




il )
oo~
[
Y
[ N(®
= Ei v
_xixf LL]
. _ ] | 1
ol T
otald
E== ['Y
[ = ===
| A
i~ .
1T L Ers
o
1 /
] 5]
i~
or
g .
N :
\ | e
.
i~ SSaa A
i = |
N 4 ]
Ll P Ahmwui
Ul ]
Jx | S
u"ﬂ
=
il e/ IR
LI u EES Fe
o ~t oM A
)
ENG NG @
| —

Die Frau
(Sopran)

- 68 -



Die Frau
(Sopran)

Sie
(Mezzo)

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

)

0 del F hol
> i i o @ ]
y i - i - - o e 1 L |
{ey i —7 TV A— » |
A3V I I { ! 1
0 —= = _r
(Asynchron, jeder fiir sich.)
: R - ;
Chlb.NdchbnBrmr. ChbronbsnmnNgwdvrLbndvrbrnndZtzLb,ndrrhrsnwrd nd nch
nchthrst. Chbngsmltbrdngnblchhnsbsnmnltztnnd1b hn.
Ich liebe. Und ich bin aufSer mir. Ich brenne bis in meine Eingeweide vor Liebe und verbrenne die Zeit
zu Liebe, in der er hier sein wird und noch nicht hier ist. Ich bin gesammelt iiber den Augenblick hinaus
bis in meinen letzten und liebe ihn.
N ; ,
0 # 4 he b o)
b4 7t o, ) T | i e i - ]
y 4 i— ) X e e o/, I J ] T ¥ e O —— I |
el gl T o 1 & / — e/ & o/ i |
| [4@a®y i 1 : Py 1 o/ 1 1
N L — =
(Asynchron, jeder fiir sich.)
_ e oo > o |

il

\
Chlb.NdchbnBrmr. ChbronbsnmnNgwdvrLbndvrbrnnd ZtzL b, ndrr hr sn wrd nd nch
nchthrst. Chbngsmltbrdngnblchhnsbsnmnltztnnd1b hn.
Ich liebe. Und ich bin aufler mir. Ich brenne bis in meine Eingeweide vor Liebe und verbrenne die Zeit

zu Liebe, in der er hier sein wird und noch nicht hier ist. Ich bin gesammelt iiber den Augenblick hinaus
bis in meinen letzten und liebe ihn.

-69 -

B
Lt
]
=1 = = 4 O &= = == = = qe—____
s o = 3 s s s o @ -
S - ejte” ef ¢ —
| N
P’ A | T
Y 4% | | |
| o MW I e
SV T O (] (8] [#KX] L e
1 e — e '
) L T —— — — |
= — = & mhet e = &
=i i | | I/ |
= * \ 4 \
o) L — |
P’ A 9} |
y 4% - - - 1 |
[ fan L& 0 —— 0
SV k-] . .
o T ~— mTt— =
0 EJ 0 h/__\‘ T 0
Fe): - - — i - K22
7 | | hul Il
LB . P ] 0
e
- i c—
e - o @



\1 —_ fWH . A v ( v
b i ﬁ\‘
Il w |
M
AL ]
Md/q_ H.W\ h— Il LB
o L)
Rl L H
=
&
[ LS |
I Gt % e
(- A 1 4 MW/F\
ail o
It L) L) A v [l | |
L o L - j il (9 \
: i (] |
’ ul N b |
NN 199 Ees
|||
o -
Ah. oLllel]
- N
. )
EN BAY CYREYN N
&./ -
ek
ﬁ &
—_ E==
». hw Ao_ __LoW__
' () W () 1l \ iy
] i
Aott__
AIH-I
(YA T YN
an
= =
L
A [
' ki
(T
N - [ N e
t A A =2
() (N oLy i “—
("W ( ) <)
TP N < N
f
8 = ~ = =
&8 o 9 EREm 5
Az < m = 22}

-70 -



M M 1)
. i
54
A )
=~ v Sl
nﬂv RJ e L_.q
| s - \f
N3 \ L] SN
i
\J..v -o
g . 4
0‘ i IM\
A “He, e / R
L L \ /
: |
LI A iflv
= =Ly ] e
’ T
B
===
\\ov d A
mwv Onl o
~t ~
M o oo oo
b2 by ) LYY 1
il 1 il Mr/ A
= .-!\ v —
MM ~ ~
9 { 18I
A o
E==
. ()
ﬂ X
Aun (Y8
X
o { 18! A
0 )
IS 10
g
\ <
. . (5]
A iy bl o )
Xy s u m m .P\ > )
%2 e LI
o e 72 el <
EERY
m = el
¥ | o e 22 o]
e (e LD == T
S e @) N @)
| —
—— —
2 & =
Az g

attacca

A

Y111

Il W, [))
10
11 IS L0

y, D))

19

|
m
m

—
DS

~ — 4

-71 -



Eifersuchtsszene

va - - - -,

8

‘h':80

¥

T

L)

sempre §Y¢
B
mff
g

|
1

D

D,

stets gestofien

y (Piccolo) .7

Ty

Iy
(Oboe)

i

—=

Fo—
ot ®
Do

L

g
P bl

¥ ﬂj=T=j mf=j=j mf=jiz v

= -
e

—=

o -
>

oV
b

=
éﬁ—jﬂ —jﬁjj—jjﬂj‘7"

g
-

=

1
b
Leb

'

Ve

n
I

bl
P T

I I

Lo d
L

—=—=—=

yb sempre

>
—IT

-
N
(Kontrafagott)
O, |

)

mfhg

LS

@

0
; |

(Streicher)

Y (Piccolo) Y

sempre 8"

sempre tenuto

I

T

i

o/

- j_: Y J

i

7
0

—

o[
f Il
LD

‘/’j ﬁ.ﬁ ﬂor‘/‘

boh
Vg
qe
i

o

=
Iy

rgr®

P
Fid
o
ie

=

sim.gh_ b

D

[T ik
it

fe

M
"

n g
O

o o

S A e

7

=

I
be
D
L
L g
L

7

11

n #

7

(Trompete)
7f£$7

i

be

|
0]

I
be
neD

11

=5

0]

-72 -

T
-

D=

-

L

— = Er—=r"F




. e T

7

—

i i

(Trompete)

i

i immer sehr weich I)j i

i

(Horn) mp

13
0

I

=3y

g 9

b e
i

L
Il
'I

=

1
T

ot et
A

]
)]

il
)
SR~ Cr ‘F 17
B Ly
o~ || PN -~ wL_
Ll LY
o~ | O ID__ EEE
-8
o~ || PN -~ I~ B
a—— 9
R
L Cr b
. mi.y
Ser~
-~ F\= -~ u/h_
L | =
Lr Cr o~ 1 iy
. Eiv gy
-~ H/ __ -~ N
| &
L i L
L~
N u_ﬁ
O
L o~ ™
L
E\\Av
.y
Lr o Lr o o~ L)
-4 T Ei=
-~ 7 -~
i)
o
Cr 17
N Ja
v il i
i
| el i
4 E
¥ = || .2
o

(sempre attacca)

'prIFDPFE

7 e

i

.
I
[T

Th @H

~ o=l |

te

-
i

[ Pen

q.

P 4 4

¥

g

o

e
Lo d
L@
hadl ]

I
I
D@ng

be

Mein Name sei Gantenbein

be
|
|
Na

i
a

i
Mein

S . mf-
(Allein mit Blindenbrille und Stock.) L.flzf,

&
&

D=

v @ = 60

X4
\.8_5,*

g
o

=

g

= ==

g

(Kontrafagott)

[

Der Mann
(Tenor)

-
1
vor

o
/
mir

#e
T
174
14
stel - le

e
te
Ich

Fe
\'
T
bein.

ten

He
il

4
7
Gan

B

21
o)
b’
G b=
.8) sei

De

i
o
o

= = 5=

be

[

Der Mann
(Tenor)



ﬁ.

14

23

0
7
1565
Y

ben

Le

mein

qc

I
zo

= —1 = F

be

q.

[

Der Mann
(Tenor)

T

o g

Febe

De

N k)
AT
% A S
]
~
% [ NN
Q[ 2
Exs =
i HaaN
el =
X S
[ YN
S =
A 3
-
o H =
Eiaag m
N
NG
—f

o
m
14

und

27

H —

D17 )

Y 7 4
be

9
Ele oy
e
Eiv g
)
L
RNk )
o
L)
AN
|
.
=
e
X
N
L e
e
19
b
1
e
|
Lx
»
Lo
It
|
| =
e
I
e
1]
&
e
.y
e
e
.\
Lo
»
N
I

[

Der Mann
(Tenor)

“mj
Eiv
r#m
B,
9
El=
\ g
N E 1)
T = v
L]
L1 ==
‘ 2
T™
e
ﬂl_nj
i
- R =
TN 8 e
=== mi.N
__— 19
= =
N
==
ml g _ov
—M_—H 19
==
)
=
e
L~
L8
AN wUS ~
N a)
i=
S5
= =
5 £
ge

TN
|E=u
L e
AN §
| @
?WJ
1] “\Hﬂul
LI )
[ YEn U hd
= HENELS
' X
.| Ll .|0.
N 8 V
thw
O™ E
L
QTN
Lo
TN
Lo
< I
% [ JENGE] =
I vy G
~ QN w
»
) Lo
e
. [ = Eivygy
gl I
Y
.
b
EI.N
e
et
A..v}l
= NBre
—f
=1
g0
W S
[=]
5=
2t

-74 -



Filmmusik

(ﬁ = @) (Im Hintergrund lduft ein Film. Man sieht, wie die Frau mit einem
andern Mann herumschmust und sich mit ihm erotisch vergniigt. Der
j Mann steht allein (mit Blindenbrille und Blindenstock) davor.
=80
0
Der Mann — I, [y X I - ]
el [fe= : : B |

g’

sempre P

(Plccolo) va sempre
come sopra ﬂ o j j J 8 ,7 y q

Y, 1o
L - ) 72
(e 16 Ca— q:hm
&) 16 L — ;
¢ (O¥=Eb i Q=é
come sopra f come sopra
Trompete i i
(Trompete) h_j v v v hj ¥ ¥
O A 1
= &l T — e
7
(Horn) M, V
§$ =E_ E_ﬁ (Kontrafagott)_E come sop
T i i T, ) T E E 1
ﬁ ol — -y T v e j— - -
ul be qo—#t AT 1°hd - —
” i tt e T16H T Fo | R Fo ot
H ﬁ; h'l @ h‘. @ ﬁ; d come sopra e ﬁ;

p " ‘7‘73ﬂj—jﬂj—jﬁj—‘/ v ﬁjjjﬁj_jjj‘/ y
I CR 5w _wie - ==

ESy
Ixp
L)

HESE
|

Ek
~e|
—lele|
—lele|
o
ele|
~e|
~e|
o

y 3 ﬁj y ]*77 3 ?jjﬂ y 7 v 4 ﬁj

ele|
elo|

B ol

Eas

gt
-

&
f
:

-75 - (segue m.s.-Ostinato)



D=

Sie betriigt mich

= 120

J

lvH\V 2 9
x|
o 19
o |9
9 |9
o
"
i

e
]
V4
14
Sie
&
1
10
mf

3
f .

=

)

Ein
&§v4 sempre

(Piccolo) hg q

c/

mff

c/

> sempre
(Kontrabisse)
pizz.

:

—
e’

== =

i
W e

ral
A 0

N
j\ )
&va sempre

S8
p

(Trompete) Tﬂf hgi

=

=

=== =
=

=

Der Mann
(Tenor)
Er

(Bariton)

il
»
Ly
Onl anxl m -~ e
=== -
mi.N
| 5 ; i
9 Lu-u\\v .w = |.nw
On On o~ | oM s
Lo
||| e
Jhs
Ny
o -~ e
L AL
L
=.m e
- « -~ IlﬂV’
= S
oo Onl -~ 2 BEEL)
~ Eiv oy
-~
ﬁ 3
] L
N % [ JEmN || Ml e
[ il
. ﬁ g B
G
- R mi.N
% g
oo oo o v
Eiv
) e
g T
& JL1Ce . -~ 8
eﬁ Ny
“Te| 2 ﬁ A -~ e
L = g = iy
Lrr ! e
Ao_ AP
o a . | T
(5] By
ﬂ Ao [
OR Oon LIy il V
eﬁ, M E
o~ % [ YamN -~ 1]
N
2 i
ih=g
- Al ﬁm
e o =l [
Cnl ﬁ o -~ “m
TN
| —

Er
(Bariton)

3

——3—— r——3—

Ol ool -~ -~ ool
Ny
o~ -~ -~ o~
9
M
q 3
.
o~ H
Srn -~ -~ 11T
. Ha B ==
P \g B "
”
o
i % ISl -
e e~ -~ ™
[ JInN v
N
. g < LY Lr L)
e __ | "
==
oo e o | .
‘\ B33
-
Ny
L Lo
all 7] -
;R N ﬁ ) -~ -~ Hh.!
L [ EES
\
‘\ \ Lﬂ_ll-= ' ..-CH
B 11
Tl - g L
| N7 = ¥ o
e % try e
e
‘IHH.V
o1 E.
o |
E‘! N = g
S = g
He hm
= =
5 (Wil £ e
X - - [l B =
L)
Eiwg
TN
Ol L
N\ On ]
| e
. )
< .lﬁ 3 L
- 5 L1
e s 2
o Onl BEELAL
Bl gy
1. £ Pianl
o7 u.wwwV Wo
F NGrew &N N &) G
1 {

Er
(Bariton)

-76 -



be &
fra -

’

e

be
wer

e

- mer

3—

T

14
174

I
P
- R

=be
= ="

& I
o5 [ ]
mes

1

f
=
.

q..

L
12

ser

be

‘Lh;ﬁ —_—

— 33— 3 —3—

be
il

o
il TP

D@L
e
die

—3——

be

ist

i

Es

~—

-&
F

g

Nie
P
o 4@ D

b‘n;

5

ey

ist

e

e
dum
e

q

Ein

—

se

be

= =
b-olq

Wort.
de
Es

be

Wort.

b4
2y

e
fe

wer

be.

(ha
QE "
gen,

o

—3—r——3—

= [t

o
il
der

A

Y

)

= ==

= —

LY

T

Er
(Bariton)
Der Mann

Er
(Bariton)

(Tenor)

Der Mann
(Tenor)
Er
(Bariton)

Pl
L Bl

= Fr

Iy

== )

—

==




—3——r——3—

Er
(Bariton)

[TT™
B = g
L)
ny Jer
Pandl -
DFUV | 2z & >~
il “ v
L
e e || e
& N
' Pan ” || e
ooy M 9 - K]
x| e
L
o~ I o~ -~ o A
| =
BEEL)
et
' LEN »
ol [ JEn IS -~ SR
. _oxf
o~ o~ -~ -~ o
o~ o~ e -~ o
o~ o~ B -~ o
o~ o~ . e -~ o
. ruy
— Wamill
o ' ™ 2 e -~ 5
—& .y
WL
" Eivyg
\ x| )
Jer
o o B V| -~ TN
Ppran! L v
.S ' N
| = . L~
\ Lryl [TT™
—H|‘ |
e ea L | [\
B =
ErN
i Damil
N 5 e 5 -~ -~ L)
_oxf = e
Rl A
——— f

:_T ) _ i}
iy IK., ‘
e 2 =
[ m ,
o Onl >~ [T
' 17
.
_W\Av
st
Ol On A e
L~
ol & W T e e
x| - L Eiv
N X
[1T17%
el o il
o ﬁ [ EENE >~ ]
/e
¢ '
o g Lo {
L) \ﬂr\ 3 [
o ﬁ oo Y 3
_.ﬁ
o
o ERN\N E ™
\A ‘t
&
g i m S
o
% S ' \
i v
unﬂv
T8 2 ' *
i L]
de
L | wr o . .

- B==
Ol L
5#\\5 B M . il uWH

e
I v H __w
3
o = '
o~
. i L)
L '
9 =,m Bas
il ]
L o 19
o
Ny kHU\.
===
o) a
) ——
= _
§% 5
> £ =
5= =)
A =2

ist

Es

be.

eiy

E\
i
I el

sy _J

”

T

=T

i ‘q.‘.'

¢

I
I
Fe

=

s J

11

L

L - Mu
Wl .
Y g .
o
uum\ g
o o
[ JEm NG o
eﬁ
Ny
- % Ay
.
o (1
s g . ﬁ
e % 13
=) SNl
| Mg e
% [ YEn ]
.
i
" .vwwa L ™ Onl
ﬁ o1 % B BEa\
ﬁ R.__
-
b o % ..%w
I
&
™~ [ M
ﬁ oy Ol
.ﬁ i
% N o
Qe
5 NEree
1 |
g~ )
< 5 =]
s 2 slR=
5E R
2 8

-78 -



o e
1L { il
i ' o8 Cn
, Ol ! Ol
o _ Ny
o TITTe
o
BEBA
L~
E i
ol 8 s v
il _ ﬁ
L]
LW\\VV o -~ I
o
I
IE
.2
—~ -
oo Onl >~ e
1 3=
2
TN
Lo
Ny
L] ) L ]
) v
i ° o] 1)
) A5
[T
. Lo
[ YERN-EPS )
i ==
Ly
o Y e
e
e S <

Der Mann

(Tenor)

Er
(Bariton)

—3——r——3—

—
:
e
=
ste

ich

wehrt,

6

0
£
&
Y

P
@

u

im

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

13— ——3——

— 33— 33—

7
Prad |
.\“ V
o
L) 3
et | [ ©
Ora f o
Gl 1
Ny
F >
o) !
" K]
I
e & 8
o o
.
Ny Ny
o '
atly ol
e
o Y % _
o
wlll/s | s
L S|
o g
oTar oo
a3
B [ JEanN 5
T =l
]
o o
Ny
Ny
¢$
"
5
o g
Ny L
s NG . i
| —
- _
£z 5
s 2 o E
r ) <
s /M
g a

il
, ! 7 ]
=
I
M N R
o s 3 o
Onl ' .
On [ 1R Onl
- Eiv '
L B
JLISr-
Ut O s o~
eﬁ Ny
p7an!
[ T % i o o
Eivygy | =
E==
.T? £
T Jxiw ©
Onl ﬁ o o o
a0
L vi !
T | © [
K,
L IR
o . 2 -~ 91
s
. . L
o o LIr e ol
, .
Pandl
M~ 2 L) 2 -~ Onl
X By ,W
ﬁ ﬁ 2 L)
g o
<
™ o ~ o EES
Il L7T] f
LIB -~ | 9
L \ M
Ll (BN =
ﬁ HE ﬁ o =)
i Ll £ T el 5
I e
% o % Con -~ o
=1 L] 4
N & -~ 9]
¢ NG @) ) )
\ I
—~— —
o _
s 5
s g &g
— 0 <
5= /m
A 2

va”J

-79 -

8vb77\



— 33— —3—

67

iy
Jen
i _
et
N [ YE= NG 2 -~ o
_or
R
a
|, I
Lo
o~ o~ -~ e i
It |
|
I
Ll |
|
| |
|
o o | Ol |
r |
b
& o
[T719
R %
N
o - >~ Sonl
Q|
Alnu.. H=
ol 5
—o
o~ | Sr -~ o
N
|, HEANN o -~ Onl
B==
!
o IE
3
bl .
e #ﬁwr £ -~ o
59
99 LOn
\\lu ”
P 7dan = =
1 ® £ HR 2
9 .HW| = = \hw @
N
ool -~ o
5%\-
Lk
I ! o
iy
o~ L Srn -~ o
Ry
o~ . -~ o
()
it=g
[) Sn
e
P annl =] 2
9 o Xy oM
q& T
e I
| ——

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

F LWﬁ Eey
b 1 2
i) -
o7 - [ o
% oo a “m = \= -~
L Qe o
I ﬁ ﬁ |
@« ! | || L
2 S I8 o T D oIl E |
Vran R ¥
e Ol % | EENG % mo ol LIy’
s = N
R |
o er
oS Tl g
BNy o
[ YER U o % e % Er o~ -~
- 1
oM oM o o o -~
4y e
L
oo o o e e -~
..ﬁ -
Al - % ol
il i | Ay By
L al LA -
I
W s ? .ﬁwJE ” Rt
s s |\
i A Sewllll e &
B == |
P7an !
Ny B 2 o o] % | el iR
g3 | A
I
S % 8
| . f
1 2l
o o e & On o 5 S a~|| s~
e ‘D
g
2
Ser =~
L
o . 2 Oal o~ o~ o~ o~ N
ﬁ L
T a5
% | RN o Ol /M N N L]]
] Jxar |
ik
1) .
e | E
It| i .
% el oM o M 5 et 3 o o
% J.v/v Ol o W.m ﬁd [ JERNN On ~||el]
Ih=g
S R N, N A
| S—
e ——
g ~ = g ~ e
3% o 2 5% -
=5 =g > 5 =g
8 a 5B /M
a = g a

N
” 0 |
' i l
|
-~ I
L =} Do
AN B o~ 2 | Ag -~
g
[
oot
it=
o gl N 1| -~
) L o
N
o~ o~ -~
e
\ i S
[y E
& @
Onl L ey Cnl -~
iy 5
Ly
o~ o~ -~
|
|
H Cnl Cnl Lry
L =
AN
QOn On On
o~ o~ o~
O 2 sy
o] !
1 I
Lol [ R\ I Tiles.
X ! E= = -
, ! [ N
! X
! (Y0
e ' ”
Cn ! o
g
g o A
L M —
N a
o) I N
—~—————

Der Mann
(Tenor)
Er
(Bariton)

- 80 -



gro

ne

ei

die

en,

rei

% (Piccolo) @ q

(Kontrabisse)

pizz.

I I
=
e o

P

== =

L Bl P |

T

L

L
|
b

NM/ '
e . |
| .
Ol [ YannN 3 LX Ol [ 15N
- e
.
.
.
.
Vanil
el o -~ = [ JEnNG
N = oy &
,
\
ERN
! 1
Ll N
Piadl
L) .w [ YR N -~ o
Eiv LV v B "V
1 o \Hﬁ.v“
[ Imi @
a3 |
Onl o ! -~ oo T
o \
Prani =
Onl N g -~ o o
ey
N
A._. NN o -~ o o
L] .
o
[Oler~
..Igm N
NN o
R Cn -~ N L 15a N
N
1] =
L] ] Onl -~ Ol Ol
e ©
Xy
Ol N LIRNL YA N 2 IE=
e
\
H \ i
On Ol o~ | e
o L
‘\ / g _
=
- o (2
LT
N o~ |l L B Ol
-
ﬁ A [ . _
N
I
- % g
] = | %
e H b o~ || PN [ JEnSURN-! o
= _oxf )
- oo n .o
o a ~Q
f NG ﬁ, F NCreo ﬂﬁ
 —— ! f
T ——————
= _ = —_
£8 5 g0 g
S =S S ==
= £ S == o g
() < ) 3
5 = a 5= m
~ ~
a ~ o =d

e

S

P gb sempre

—3—
P
DP::

4 8
By W
oo o~
On On
On On
bl o
Lz 1|
ir UN
AR
{3
T S
ir L] = o
o !
¢
<
=
Pl ! Mﬂ/
| = N
H.wwwuv 8 9
On On
[ JEn N
I=o
oo Onl
o~
o~
I ﬁ\é
Jxw
Tl £ akn
=)
N p7anl
™ 5
O
2 < -~

Lie

Be

HI—I
=
On -~ ~
BILEA A V
13 A ’
1
N 3 ~ . N
m Ly
= .> =H .> m
e, 8 N o [ HE
o L~
v.m A g [
L) & s
_— L& | -G LA
S
e § Eo! I v
’.—V\ ﬁ\
Bas
= [1Te
Lra > T
e
-~ -~ .m\\ “Hn
119
[
-~ wv
Lr n
B =
0
| e
E==
-~ “N
1 ¥
1
L2
> \\\A-v
__ﬂ:.h
Ea=
-~
E==
-~ “Tre|
<

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

-81 -



Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

Sie
(Mezzo)

Der Mann
(Tenor)

81 —3— %5% — 55— 5 , 5
Te be be he — |
’ll : } } 7] (7] : } I 7] L 7] 7] (7] Iﬁ ./‘—\ L 7] (7] 4 Ll \’- 7] 7] ‘H ‘1 } L 7] 7 P
[ £ ¥ I o/ 7] Vi I T o il A o g I Vi o W& T i I I
\%J.)I ¥ T 14 A I é Vi Ll I Vi ! d \y
de ich nkie ei - - - fer -
hﬁ fe
ﬁ: L 7] ‘U (7] ID. L 7] 7] 7] L 7] } I 7] L 7] 7] 7] E 7]
A r l// }\ I Vi A A b} ‘I( I T Vi ul | ‘I(
Y Z
be zer - - - - - - - - - mir - - - - - - - ben.
0 == v e = =
A — o s e = — ——
G : i : i 7 : ¥ ey o7 7
o marc.' > > % 7 (Piccolo) (Klarinetteh) mare. > > >33
(Trompete) (Klarinetten) (Trompctc)
y ey v omare >z % Y Y Y Y ‘/
v ]
# D\ - -‘7 v o \
E ! (Klarmetten) ﬁ Eﬁ =é E '
marc. > > S 33
/1 T /= ==, E’ﬁ FE = ==
)N be _hd o N P m— 1 ——— He P® @ g e — e
— i = — .1 i 2 " uJ re Hey n \ —he 5
= tef Tpe 1 A Y * e + @
—3—— ——3——
83
o) He ‘ R
b4 Lol F e ] g
y 4% [0 I 7] 7] 7] 7] HI | i 7] 7] 7] 7] 7] 7]
@ A ‘V} A 1 I ‘/4 : 1 Vi T Vi A T Vi 4
2 fe
.8) sich - - - - - - - tig. —
—_— s
b te
ﬁ: (7] & = ] '} ) ] ] I)F (] - g
A o he I 7] (7] I o %
Vi Ll |4 I u I s 3
zer - - - mir - - ben .
(Piccolo) (Streicher) ———5—— (Streicher)
p e s vy EEmES e ey bete .
b A I I I I I Wi I Vi O ] 1
= : =—=T—————cea—=—= = =) §
= G v/ D]
o f tenuto ”i"i 7 ‘/ > E
(Klarinetten)
(Trompete) (Strelcher) .
Yy y Yy Yy Yy i - ,7 (Streicher)
= 5 : z e A 5 7 — %
-
=== i
tenuto marc.3, 3 = h ~— _
O N ] I I I " 7
S — e : — %
He febe P h; % b ™
('=)Ein Mann liebt eine Frau (Mir scheint)
5@ = G (Gesprochen:) Ein Mann liebt eine Frau, diese Frau liebt einen andern Mann, der erste Mann liebt eine
andere Frau, die wiederum von einem andern Mann geliebt wird, eine durchaus alltigliche Geschichte,

[ %

die nach allen Seiten auseinander geht —

(Gesprochen:) Mir scheint, daf} seine Ruhe davon herriihrt, weil ich ein zu unwichtiges und bekanntes Ich fiir ihn
bin, als hdtte er mich ausgeschieden, einen Abfall, eine iiberfliissige Menschwerdung.

colla parte Ca. 5 Durchgiinge
1D i | "
/u I il | i
i a il - ——— 1 i
p=od =
= .

Hoffenthch falle 1ch nie aus der Rolle

7 r 7 l
. b, D, i M) PR
n ) \F & L7} 22 ‘ [ K) 22 3 22 & [ R J ’J ) & & ‘
I A ¥ A A e S A A
(Gesprochen:) Hof - - - fent - lich fal - - - e ich nie aus der

(Steel Drums, Ossia: Gramorimba) ﬁ——
|
D

b
b

¢§>t3

o




Der Mann
(Tenor)

Der Mann
(Tenor)

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

[

[

-83 -

39 5 5
I ¥ ¥ AN I A A ¥ A B
Rol le. Was hilft Se hen!
e . s - co it > ‘e 'D] |
bﬁ! e o1 T s T & B ‘ 1
T QO H é ] b 1 qc -
7 7
91
I ¥ FE ; 7 e AR SO A A
Wenn sie wii - te, dal  ich se he.
p n T T — — TR — \'ﬁ-:? h_}LVi 1 Ib‘é‘ \\
\'j} | I al B g I u i i ﬁi‘%‘lt‘
r 7 l
: PP NP Doao T, )
n & ﬁﬂ ﬁﬂ n"’ 22 J o J & n‘ & L] 3 22 ﬁ & 22 Tr [ K] n’ )'
U A A SN A A I i | ¢
sie  wir - de zwei - feln an mei - ner Lie - be,
T 10:7 1
1 \ L DI NNNDD
U - < o ® R %
sie wiir-de zwei-feln an mei-ner Lie - be,
9 e o - - TH - N —— 1 - ]
Grrsure— Gt == F=SLris e ==
J 7 ™ ki ho & o m ' ' ]
P PP PR I P ) PP ]
N Py Y < IV B/ P N /Y by o o o _ J| o o o g o
t A B Fe A I A ¥ A ¥
und es Wi - re die Hol - le, ein Mann und ein Weib,
: A L ,
i - i < ¢
die Hol le,
2 %j ‘ e '91 ‘ = ‘Dj ‘ :
G - b tos e F fe y > .
NSV T — | T N e
o g u i g q. by 7t —
7 r 6 l
A . Pala, ) poD
n o I Y o o J o o o o o 3 o . o
I A ¥ I FE iy ¥
a-ber kein Paar; erst das Ge - heim - - - nis das
,, o
N 2 .. \F ﬁ ﬁ ﬁﬁ o
O = < ! i !
das Ge-heim - nis,
> b - o n — i) — in \I)] 1
6 irfhe—e babe ety 1 —" o LT L=
Y] g L L ‘q‘ T 1 n‘



Der Mann
(Tenor)

Der Mann
(Tenor)

[0

L I

ein

‘ 6 ‘
R P 9
Weib - ein ./ an 7 -7 der 7 hii -

vor

=

o)
({9 Iﬁ -ﬂ *#i = Iﬁ } C |- : I I : I 1 I : I 1
o F > ) 7 ‘q o ‘q o ‘q o -:‘:#1 n‘ l
(ﬁ = ﬁ (Die Frau im Film verabschiedet sich vom anderen Mann.
o 7 \ « =80 Beide gehen aus dem Bild. Der Film erlischt.)
n o E o ﬁ o o -J ﬁ )3 - }
i T ¢ 18 1
sie  zum Paar.
(Piccolo)
§E sempre §°
0 | | I i
b A D 10 I I , | I ] 7] I
s : : i LEI=Si e === @
oJ Tr—4 e’ mf come sopra
loco
] (Oboeg - bf q ﬁh.f b,f/—\
# = @ 16 = e —1 o = !
—
* mf come sopra
(Streicher) i
A (Steel Drums, Ossia: Gramorimba) ﬁ h
oJ q" i \ ' > \
ﬁ: - :lg 45‘ “ & .j
10 L .\ L B
(Strcichcr)qg hgq hE E h; I)E stm.b.;
>
103 h
9 P le £ te £ P £ Pt [
— — e 7 e — ]
fiae beele e te ey ot e d
] (7] I I I I [ I I I (7] (7] 1 I I (7]
‘i 1 I [ E I I 1 o . I 1
f R .
=
J = g | e
ﬁ_l’_h_ I’_ ﬁ:‘ 2 loco =
—_—= = — L . —
5 1 — )
loco _é b loco
5
T T ‘p ]
i g' i)‘ ‘b-‘ g‘ h' - = *
3 i
105
y/ § £ P le 2P P ple £ . R v £
57 e — - g — =
oJ
Hn g he be:  he: be: g e e J g he
PR | | - / — — . -
@ — —— = e ——————— E—
& | 8% ﬁaﬂl
va va — -
—_— ﬁi ‘ =te b h: h8. be
) 4o b = )E )E e = | :ﬂ =
& ' = :
oJ i loco fe
——
_ | fe, |% o ‘ loco
0 : = : L
L i g —] #
4 loco #"

-84 -



b

il

loco)

(Y]

81)17

e » g

he

Py

be  mhe:
P e » @
o ®he.

loco h

=
Jhe-
8vb

-

I

&

fo T o e
-
b

—

-

—

-

b
b

—~

I ]
—~

Jh
o/
r ]

o
I ]

h

-85 -

fe

= oy
)
§
]
B>
2
ol
ol
o v 8 | 1 1
A 2R
Al
il 1
===
| N
= N/
D
I ©
RO
i [ W ocay ocaa
e m.l
L ‘1\\ Ore
L
XN
] Jeber [ YRAR o
oy S
o AP\\\ .
I
|
ot
I
I
b o el |
pIIE W & T
= X
® % B Aﬁ =
| (1
N

s e

loco
_be

pte P te e

D’ A
[ be

107
109

8vb

e

Fwie

(B
~ [ JEN, o
11|18
A o il 1
o
\ . 1l
N B SN YO N
—— —— ——— S ——




Ich bin ein Narr

b

S

113

E

be

-

Narr

ein

ﬁ‘ﬁj7

bin

Ich

col legno battuto

(Streicher)

8

(Streicher)

8Va sempre

(Oboe)

g D@
fe

be

bt

== = =1 B

mf come sopra

~t
il
Ll
L~
1
H
3
53
g
w
g
o

(Pos. 1,2, Tba.)

g
Te

g
be

q

(Kontrafagott) come sopra

mf &b sempre

Er
(Bariton)

boH

be

be

b

b

117

Er
(Bariton)

M
el
N I
8 It
sz el
[ YEaN 1 H4 4
~t
I %
ol = ~
=
1 = "
I
L
-~ .
-~
i~ |
i = g
>
&
) E
[ JEnNG
Ny © =3
Y
h
X
= .
QU™ B ~t ~t
s z
e
mi.N
N
L
N B Onl e
= = i
o -~ ol a0
n NEro
—f

b
P &

[# e
o

8

- rem Glanz.
Vi

—no

ih -

U

zu
i

hort
i

o
Vil el
I
I
I
T

heit

sl

g

sim. ‘7
o

~—

%

-

b

- 86 -

PO

Ty

bel

ML

E

Er
(Bariton)

P




b
il

119

E

b

I
M|
4

&
Py

e
i
T
4

der
7 ﬁj .

ist

sucht

fer

v
oJ

Ei

Die

o

Ll

ble

=

Thens

A
_HOH
) it
“\.
L~ ==
T ~t [ MDV
v i
' L~
4
a i 4 ™~
DM . N
» TRl
s
o || | e L)
Blu oy
-~ M L
| e
. Bl
LB
il
o ov
|8l o
JLE
-~ .
N = |
LI
LIl
.m‘ Ll o. L)
| mi.y Jor

Er
(Bariton)

Er
(Bariton)

4 L~
~t | |~ N
EE3
-~
Ei.N
e
N
x\ )
~t ~t .v
e~
Xy ==
s
X[
On ]
. Jer
e
et
|
M & _ w#/
LN
X 4—— I
1 ) /
N2 N
Sola~
X\

Pai . Lo
LI o | ™
Eiv e L e~ L e

A
- =yl
O 2 o~
P g |
]
- ]
| =

[ YE=NY S LIRS ]

e v

R LS
[1®
e
TN

€Ll 8 i~ [} 4

x| [ )

o\ NG

[ S ———

Er
(Bariton)

)
|| B =
===

-~ -~
ATy
| [ .3
i [ »
o3 o »
= =g > X% Jor
1=
e
L e
S |
@l Lm ~t 0_ [
oy v
“I_n—|
: “ ™
| =
o
HA...rH |~ 1 ~ .8
' LT N
*=‘ Ik\
1|
Ly
' _ .
= : EES
oL 8 s -~ Jv
N 8 N
= | =
F ~|||. ﬂranﬂ
-— At
X v
L Il
4 N K = oy
7 i
[YRRARR ! || -~
N
5 R N o
& )

-87 -



Ich bin eine unabhéngige Frau
(Der Tag unserer ersten Begegnung)
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Manchmal scheint mir

137 —
(Gesprochen:) Manchmal scheint mir, da3 jedes Buch, so es sich nicht befafit mit der * = 80
Er . Verhinderung des Kriegs, mit der Schaffung einer besseren Gesellschaft und so weiter, - i
(Bariton) sinnlos ist, miiBig, unverantwortlich, langweilig, nicht wert, da man es liest, unstatt- IO 1
haft. Es ist nicht die Zeit fiir Ich-Geschichten. Und doch vollzieht sich das menschli-
G.C che Leben oder verfehlt sich am einzelnen Ich, nirgends sonst.
o ~ .
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Ausleitung / Erinnerungsszene 2

(Tutti) Verschiedene tonlose Blas- und Streichgerdusche im Orchester
e e - - - 1\

Klavier o — e e o e |

12
—_ ,/\; ,A /—\ /\ /\
Klavier o e s o o |
mp
17 .
. __ Stets stimmlos. sumn.
Die Frau . e
(Sopran)
«SS» «» «ch» «sch» «sch» «ss» «f» «ch»
mf 1! (Den Text immer so leise wie moglich sprechen (nicht fliistern). Nicht hastig, stets Zeit lassen. Elektronisch verstérkt
Si wie in der Bczlchungqutoplc%z«,nc mit Lautsprechern im Riicken des Publikums. So verstérken, dafl deutlich verstehbar.)
ie | | o I
- T - \ - @ I
(Mezz0) Er hat den Verstand verloren.
Hier war nie jemand dieses Namens.
Stets stimmlos. sim.
Der Mann . — - — .
(Tenor) ) ..
i piic mf’
«schy «sS» «ch» «ch» «schy» «ss»
mff
(Den Text immer so leise wie moglich sprechen (nicht fliistern). Nicht hastig, stets Zeit lassen. Elektronisch verstérkt
E wie in der Beziehungsutopieszene, mit Lautsprechern im Riicken des Publikums. So verstérken, dafl deutlich verstehbar.)
r o | | | I
(Bariton) . . . ‘ ‘ ‘ i
Der Herr meines Namens ist verreist.
piu mf
Ob --‘1-‘-‘7-‘1----‘7--“1-‘1‘----.1-- - - --‘1-----‘1-‘1---‘1----‘1-‘1---‘1--
tt tpt k ktpk kpk t ktktk kk kk ktktk t kpk kptk k tpt
(Rohrblatt leicht im Mund behalten und die angegebenen Konsonanten
scharf artikuliert aussprechen. Stets stimmlos. Jeden gesprochenen
Konsonanten mit einem starken Klappenschlag verstirken.) pin mf
0 %o o'e'oeoo'eoeeooee'e'ee |
R jsligjsiddgidddgisid g ) ) LLJ adn LLLJ =LLQ
e 3 e —
k k t ktk ktpk p tot kptk kt
mf
. | \'\ — /\ /—\ -
Klavier - o e e 4
21
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Die Frau
(Sopran)

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

Ob.

Klavier

Die Frau
(Sopran)

Der Mann
(Tenor)

Er
(Bariton)

Ob.

Klavier

. —~ o o~ o, —~
f \ Yoy ) \

RES «f» RES «f» «chy» «f» «ch»

| | o | (@) |
- i - o L |
Ich hocke vergeblich. Ich kann es mir nicht vorstellen, wie hier gelebt worden ist,
weniger als in Pompeji. ... vielleicht ist es besser, daf} ich keine Streichhdlzer
habe. Es geniigt, daB3 ich es mir vorstelle: wie der Mann, der hier gewohnt hat,

ein Streichholz anziindet, wie er's an den Vorhang halt.

9000000000 o0ttt 0 %oooooootooootelooooote

) ) L OO | e e O e

ftpt ttk Ktpk kpk ¢ ktktk kk | tt tpt kptk kkpk t ktktk kk

—— ——— %;5%

tk ktpk p tot t kk t ktpk p t

«f» «ch» «sch» «ch» «sch» «ss» «sch» «ss» «f»

«sch» «chy» «schy «SS» «sch» «SS» «t» «SS» «SS»

o | @ o
® @ @ 1
(Forts. =)

7 7 7
tpt k ktpk kpk

e N e N e e I e e e N e O e N e e ey e N e N
t kk t ktkkptk p ottt t kk t ktk ktpktt p p ttkptk ktk t kk t
&— \'\- \'\7"‘ 1
b % | 1
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. _ —
Die Frau . — . . . ) .
(Sopran) | \ f
«ss» «sS» «ss» «sch» «ss» «ss» «schy
Der Mann
(Tenor)
«ss» «sch» «ss» «ss» «sch» «»
Er & | ¢ 1 I |
. ® @ Tt - T - 1
(Bariton)
(Forts. =)

[ RS '

7 7 7 7
k k ktktkpk t k kptk k tpt kk ktktk t kpkk ktpk tpt tt
~ o0 o' eoooo'eoe'eeoo'eeo'e - -
LLJLLLULLLJ;LQ ikisjidde)aiddgided
—— 3 e e
ktpkktk t tot p kptk t ktk kk t
Klavier - o f—o [-® |
38
Die Frau [T . —~ e <
(Sopran) .ff' \ ) \
«ss» «sch» «ss» «schy
Sie - | - | - o |
(Mezzo) Was ist nun eigentlich geschehen in meinem Leben, das zu Ende
geht? Ich will nicht einmal meinen Namen hinterlassen, geschweige
denn eine Geschichte.
Ich will nicht mehr sein. Ich will nicht mehr hassen, ich will, ich
will ... Schldifre mich ein. Sorg fiir das Ende.
Der Mann . —~ S
(Tenor) 5 ﬂ, )
«t» «ss» «sch» «ss»
[ ‘4----‘4“1--- 2 5 O O O ‘----‘4“
kptk k ttkpk t ktktk
K.-Fg._ - - - EEE ( LE ( EEE(
%;% —
t t
— ,A A //\ — —
Klavier o e s e |
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Die Frau
(Sopran)
«ch» «sch» «ch» «» «ch» «H» «ss» «f» «ss»
sie [ |- | I
M
(Mezzo) (Forts. =)
Der Mann
(Tenor)
«sch» «ch» «schy «ch» «» «ch» «t» «ss» «»
MVMMLLM LLLULLLLLL LLLH LLLH LLLLLLLLL LLLJM
tpt t kpk kptk ktktk kk tpt k ktpk kk ktktk t kpk k k ktktk ktpk kpk t k

;LLVL‘L‘LDLLLJM L=LQL=LQLL=ULLLL’ LLJLLLLMLLLMLLJ

t t k t kt l P t k t p k k
. — \,\,, _— \,\ _ .
Klavier ® —® e "
45
- e Y e
Klavier o .l e o o |
50
Die Frau [7 g% T~ . . — .
(Sopran) ) ) \
«schy» «ss» «s» «sch» «ss» «ss» «ss»
Der Mann . —~ — . . — .
(Tenor) ) ) \
«schy» «ss» «ss» «sch» «ss» «ss» «ss»
Er Py o t - }
(Bariton) '~ . . .. . . . .
Wenn man aus den finstern und gar nicht kithlen Grabern wieder ans Licht kommt, blinzeln wir ...
Ob o 0000 o o000 0o oo Py Py -
LLLJLLMM LLLLJ L;LLU o LLLJ =LLL=Q
! 7
kpk t ktktk kk kptk k tpt t ktktk ktpk kpk
K.-Fg. ----w- o 0 0 0o o o % o & o

EEU-/L ULEE I' LL ( LLS-/L‘/HL'/;EF'/E;E r-/ E;vf -
t ot p t kKt k k t p k k k t

ktpk p ttktk t

Klavier Y 2 —e —o |
53 A (Eine Frau betritt den Raum. Er erhebt sich, beide stehen
o . einander gegeniiber, fremd, sehen sich an. Black.)
B - | - (te | - | - | - | - [
(Bariton) \&/ Alles ist wie nicht geschehen.
Klavier o e | - | - . - . - : - H
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Gantenbein — oder die Absurditit der Existenz
(Erschienen in der Musikzeitschrift ,,Dissonanz® # 87, September 2004.)

Das Thema der Oper ist die Beziehung zwischen Max Frisch und Ingeborg Bachmann. (In einer
Oper muB3 es ja um die Liebe gehen ...)

Das Libretto habe ich aus ihren beiden Romanen zusammengestellt, in denen sie diese Beziehung
literarisch verarbeitet haben: ,,Mein Name sei Gantenbein® von Max Frisch und ,,Malina“ von In-
geborg Bachmann. Und zwar ging es mir nicht darum, im Sinne eines konventionellen Konversa-
tionsdramas einfach die Geschichte nachzuerzdhlen, sondern ich habe versucht, gegeniiber der
Vorlage eine Perspektive einzunehmen und bewuft jene Stellen auszuwihlen, in denen die Ver-
dstelungen des individuellen Erlebens der Beziehung ins Zentrum geriickt und aus verschiedenen
Sichtweisen heraus beleuchtet wurden (ein Psychodrama der Seelenspiegelungen). Daraus ent-
standen fiktive Dialoge mit einer tendenziell surrealen Struktur.

Er: ,,Ich weil} nicht, was geschehen ist ...*“ (Gantenbein, S. 17)
Sie: ,,Es wird einiges nie gewesen sein.* (Malina. Werke, Bd. III, S. 174)

Das MiBtrauen gegeniiber der eigenen Wahrnehmung durchzieht den ganzen Text und steht in
kausalem Zusammenhang mit der diesen beiden Schriftstellern wesenseigenen Suche nach ihrer
Identitét.

Die Problematisierung der Identitdtsbildung hat im spdtmodernen Lebensumfeld nichts von ihrer
Aktualitit verloren, sondern hat nur ihre Gewichte verschoben. Wie kann Kunst ihre kritische
Autonomie bewahren und weiterhin Visionen einer Gegenwelt entwerfen, ohne gesellschaftlich
marginalisiert zu werden? Vielleicht indem sie durch Einmischung in den o6ffentlichen Diskurs
den Stachel des Andersdenkens ins allgemeine Bewuftsein stot und in emphatischem Sinne
durch kompromiBlose Weiterentwicklung der kiinstlerischen Mittel den Primat der Okonomie in
Frage stellt und damit die Wiirde des Individuums wiederherzustellen versucht. Kunst nicht als
bloB3e Produktion dsthetischer Valeurs, die sich vom Markt vereinnahmen und kontrollieren las-
sen, sondern als existenzielle Haltung des Widerspruchs und der Herausforderung, die am Begriff
des Utopischen festhdlt und versucht, aus dem postmodernen Sumpf eine Perspektive in die Zu-
kunft hinein zu entwerfen.

Die Textgegeniiberstellung fiihrte jedoch zum Skandal, da fiir die Bachmann-Erben die Bezie-
hung zwischen Frisch und Bachmann offenbar immer noch ein Tabu darstellt. Sie halten Frisch
fiir den Bosewicht, der den Tod von Ingeborg Bachmann verschuldet habe.

Die Weigerung der Bachmann-Erben, die Textrechte freizugeben, fithrte dazu, daB3 Ingeborg
Bachmann in dieser Oper nicht mit ihrer eigenen Stimme reden und sich verteidigen darf, son-
dern daf} ihre Dialoganteile (bis zu einer allfidlligen Textfreigabe) durch den Spiegel und den Ge-
dankenstil von Max Frischs Sichtweise reflektiert und in seiner Diktion formuliert werden, indem
diese Passagen nun ebenfalls seinem Buch entnommen sind.

Ironischer Bezugspunkt in diesem Verwirrspiel der Geschichten und Haltungen ist das Prinzip
Gantenbein: Die Welt im allgemeinen und das Zusammensein mit einer Frau im speziellen sind
nur auszuhalten, wenn man sich blind stellt. (Was aber gliicklicherweise auch Gantenbein nicht
durchhélt, sonst hitte ich ja keine Eifersuchtsszene komponieren konnen ...) Gleichzeitig wird
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durch die Ausblendung der optischen Dimension die akustische Wahrnehmung geschérft und die
Weltsicht in den Innenraum umgelenkt.

Die nicht-narrative (und in der Chronologie der Ereignisse umgestellte) Handlung, die Reflexi-
onsebene und die ertraumte Gegenwelt liberlagern sich gleichzeitig in mehreren Zeitschichten, so
daB, im Sinne der Aufbrechung des personifizierten Gesangs in alter egos, die gespaltenen Figu-
ren aus verschiedenen Perspektiven heraus sich selber gegenseitig kommentieren konnen. (Aber
nicht in fiinf verschiedenen Sprachen, wie dies heute im Musiktheater vielfach tiblich ist ...) Dies
entspricht meinen musikalischen Vorstellungen einer perspektivischen Musik, in der auf ver-
schiedenen Ebenen gleichzeitig lineare Verldufe zeitlicher Verdichtung und zeitlicher Dehnung
sich voneinander abheben und so zu einer reliefartigen Strukturierung der Wahrnehmung fiihren.

Die Musik durchléduft auf ihrer Suche nach einem schlichten (jedoch substanziell unterfiitterten),
unmittelbar berithrenden Tonfall und einem starken sinnlichen Ausdruck in spannungsgeladener
Dialektik zu kritischer intellektueller Reflexivitét einen ProzeB der Verwandlung, von opernhaf-
tem Reagieren auf Textstellen, iiber die beklemmende Expressivitit, wenn die Musik mit objekti-
ver Unbeirrbarkeit {iber die Katastrophen der Handlung hinwegzieht (z.B. in der Eifersuchtssze-
ne), bis hin zu jenen Stellen, an denen die Musik durch gegenteilige Akzentuierungen und Be-
leuchtungen die semantischen Implikationen des Textes kontrapunktiert. Ein innerer, verbindli-
cher Zusammenhang wird dabei durch die Radikalitét des obsessiven Insistierens gewonnen.

Dabei galt ein spezielles Augenmerk dem Bestreben, durch algorithmische Verfahren wie Iterati-
on und Rekursion eine einheitsstiftende Grammatik zu entwickeln, indem die Interaktion der Tei-
le des Gesamtsystems auf der Makroebene durch Analogiebildungen auf der Mikroebene gespie-
gelt wird und zur Emergenz neuer Ordnungsprinzipien und damit zu Erscheinungsformen von
Selbstorganisation fiihrt, also auf verschiedenen musikalischen Raum- und Zeitskalen ein &hnli-
ches Muster bilden und daher im Sinne der Selbstdhnlichkeit skaleninvariant sind, und somit als
Ganzes am dramaturgischen Zeitknoten der Peripetie in ein kontrires dynamisches Wirkungsfeld
kippen und damit die Fiktionalitdt von kiinstlerisch reflektierter Wirklichkeit aufzeigen.

Frisch selbst hat erklirt, es gehe ihm darum, ,,die Wirklichkeit einer Person zu zeigen, indem sie
als weiler Fleck erscheint, umrissen durch die Summe der Fiktionen, die dieser Person moglich
sind®.

Die Renaissance des Musiktheaters mag ein Indiz dafiir sein, da8 der metaphysische Hohlraum,
den die technologisch-kapitalistisch dominierte Lebensumwelt in unser Dasein geschlagen hat,
die Suche nach Sinn und nach Transzendenz nicht zufélligerweise in einem Medium forciert, in
dem einerseits die Musik als Parameter der Erlebniszeit in ihrer Fliichtigkeit metaphorisch die
Verginglichkeit reprisentiert, und andererseits der Mensch als Triager von Ideen und Entwiirfen
gleichsam symbolisch in seiner Verlorenheit vor die Aporien und Absurdititen der Existenz ge-
stellt wird.

René Wohlhauser



11
Werkkommentar:

Gantenbein (2002-04)

Das Thema der Oper sind die verschiedenen Sicht- und Betrachtungsweisen der Beziehung zwi-
schen Max Frisch und Ingeborg Bachmann. (In einer Oper muf} es ja um die Liebe gehen ...) Ge-
plant war eine Textzusammenstellung aus ihren beiden Romanen, in denen sie diese Beziehung
literarisch verarbeitet haben (ein Psychodrama der Seelenspiegelungen): ,,Mein Name sei Gan-
tenbein“ von Max Frisch und ,,Malina* von Ingeborg Bachmann. Diese Stellen habe ich im Li-
bretto zu einer fiktiven Handlung und zu fiktiven Dialogen montiert. Dies fiihrte jedoch zum
Skandal, da fiir die Bachmann-Erben die Beziehung zwischen Frisch und Bachmann offenbar
immer noch ein Tabu darstellt. Sie halten Frisch fiir den Bosewicht, der am Tod von Ingeborg
Bachmann schuld sei.

Die Weigerung der Bachmann-Erben, die Textrechte freizugeben, fithrte dazu, daB3 Ingeborg
Bachmann in dieser Oper nicht mit ihrer eigenen Stimme reden und sich verteidigen darf, son-
dern daf} ihre Dialoganteile (bis zu einer allfidlligen Textfreigabe) durch den Spiegel und den Ge-
dankenstil von Max Frischs Sichtweise reflektiert und in seiner Diktion formuliert werden, indem
diese Passagen nun ebenfalls seinem Buch entnommen sind.

Ironischer Bezugspunkt in diesem Verwirrspiel der Geschichten und Haltungen ist das Prinzip
Gantenbein: Die Welt im allgemeinen und die Frauen im speziellen sind nur auszuhalten, wenn
man sich blind stellt. (Was aber gliicklicherweise auch Gantenbein nicht durchhilt, sonst hétte ich
ja keine Eifersuchtsszene komponieren konnen ...) Die Figur Gantenbein, die sich blind stellt,
um die Probleme nicht sehen zu miissen, und die trotzdem ganz genau wahrnimmt, was abliuft,
reprasentiert fiir mich in modellhafter Form die Gespaltenheit des modernen Menschen und ist
eine Metapher fiir uns, die wir téglich sehen, was auf der Welt geschieht, und trotzdem weiterle-
ben, als sdhen wir es nicht. Gleichzeitig wird durch die Ausblendung des optischen Sinnesein-
drucks die akustische Wahrnehmung geschirft und die Weltsicht verdndert.

Die Handlung lduft gleichzeitig auf mehreren Zeitebenen ab, so daf3 die Personen und ihre alter
egos aus verschiedenen Perspektiven heraus sich gegenseitig kommentieren konnen. (Aber nicht
in fiinf verschiedenen Sprachen, wie dies heute im Musiktheater vielfach iiblich ist ...) Dies ent-
spricht meinen musikalischen Vorstellungen einer perspektivischen Musik, in der auf verschiede-
nen Ebenen gleichzeitig lineare Verldufe zeitlicher Verdichtung und zeitlicher Dehnung sich
voneinander abheben und so zu einer reliefartigen Strukturierung der Wahrnehmung fiihren.

skeksk

Dies fiihrt mich zu einem kurzen Uberblick iiber einige Tendenzen im heutigen Musiktheater-
Schaffen und zur Situierung meiner Oper darin.

Im heutigen Musiktheater-Schaffen beobachte ich grundsétzlich zwei gegensitzliche Tendenzen:

1. Entweder gehen die Komponisten bewul3t traditionell vor, machen narratives Musiktheater,
erzihlen eine Geschichte nach, mit Dramatik, Theaterdonner und naturalistischen Effekten,
und vorallem mit traditionellem Belcanto.

2. Oder sie versuchen um jeden Preis ein Konversationsdrama zu verhindern,
(1) indem die Linearitdt der Handlung aufgebrochen wird (die Chronologie der Ereignisse
wird umgestellt),
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(2) indem die Tradition des personifizierten Gesangs aufgebrochen wird (u.a. durch die Auf-
splitterung der Personen in alter egos),
(3) indem Texte ohne dramaturgische Qualititen verwendet werden (philosophische Ge-
schichtshypothesen beispielsweise),
(4a) indem die Textunverstdndlichkeit durch Stottern und Zischen von Sprachpartikeln und
(4b) durch simultane Mehrsprachigkeit akzentuiert wird.
(5) Dem entspricht dann in der Musik eine der traditionellen Opernauffassung entgegenste-
hende Verinnerlichung und eine (ebenfalls nicht operntypische) hoch-komplexe Ausdifferen-
zierung.

3. Demgegeniiber versuche ich einen dritten Weg zu gehen.
(1) Ich behalte einerseits die Textverstdndlichkeit bei, damit die literarische Sprache erhalten
bleibt.
(2) Ich habe aber andererseits nicht einfach das Buch von Frisch nacherzihlt, sondern ich
nehme gegeniiber der Vorlage eine Perspektive ein, indem ich bewult jene Stellen ausgewahlt
habe, in denen der Beziehungsaspekt ins Zentrum geriickt und beleuchtet wird. (Frischs ,,Gan-
tenbein® besteht sowieso nicht aus einer Geschichte im traditionellen Sinne, sondern vielmehr
aus einem Aggregatszustand, d.h. aus einer vielfach gegliederten Gemengelage verschiedener
aufeinander wirkender Anschauungsweisen und Haltungen gegeniiber bestimmten Situationen.
Und notabene ist es auch ein frithes Beispiel nicht-linearen Erzéhlens, was heute bekanntlich
hoch im Kurs steht, das hier aber sehr sinnlich daherkommt, und nicht als abstrakte Konstruk-
tion.)
(3) Die ausgewihlten Stellen habe ich mit entsprechenden Passagen aus den Werken von
Bachmann kontrastiert, an denen sie zu den gleichen Motiven (wie Vergédnglichkeit oder Ei-
fersucht, Zeit oder zwischenmenschliche Verletzungen) Aussagen macht. Diese Ebene der
Wechselwirkungen wird nun nochmals gebrochen, indem diese Stellungnahmen Bachmanns
wieder auf Frisch zuriickgeworfen und in seinen Worten, d.h. aus seiner Blickrichtung des Er-
lebten, wiedergegeben werden. Dies widerspiegelt sein Bemiihen, nicht in der eigenen Identi-
tat verhaftet zu bleiben, sondern sich auch in die entgegengesetzte weibliche Denk- und Auf-
fassungsweise hineinzuversetzen.

Durch diese in ihrer Betrachtungsweise mehrfach abgebogene, mit sich selbst konfrontierte Ge-
geniiberstellung werden die Beziehungsaspekte fokussiert und die Texte gewinnen in verdnder-
tem Kontext eine neue Gewichtung und werden dadurch in ihrer Bedeutung gewendet.

Das Resultat sind nur scheinbare Dialoge, bei denen man, duBlerlich gesehen, glauben kdénnte, die
Protagonisten wiirden miteinander reden. Aber bei ndherem Hinhoren stellt es sich heraus, daf3
sie aneinander vorbeireden. Es ergibt sich also eine surreale Dialogstruktur.

Diese Dialogstruktur erhilt nun noch eine weitere Dimension, indem durch die Uberlagerung der
Zeitebenen und durch die Aufsplitterung in ihre alter egos sich die Personen in der Distanz zur
eigenen Geschichte selbst kommentieren. Somit wird durch Gegeniiberstellungen von Aussagen
der beiden verdeutlicht, wieso die Beziehung zwischen ihnen nicht gelingen konnte.

Dies ist die eine Perspektive, die ich gegeniiber der Textvorlage einnehme. Eine andere besteht
darin, daB, entsprechend dem Konzept der Romanvorlage, Ereignisse aus verschiedenen Sicht-
weisen heraus dargestellt und kommentiert werden. Damit wird dokumentiert, wie das Erleben
gleicher Situationen in unterschiedlicher Weise subjektiv geférbt bleibt. Es geht dabei aber nicht
nur um eine Darstellung der Relativitdt, sondern auch darum zu zeigen, wie die beiden Protagoni-



sten trotz hohem Reflexionsniveau und stindiger Selbstinfragestellung dem Gefangnis ihrer eige-
nen Position und ihrer subjektiven Lebenswelt nicht zu entflichen vermochten und daf3 deshalb
die Beziehung scheitern mufte.

Musikalisch entspricht dem eine kontrastierende Palette von Ausdrucksmoglichkeiten, von
opernhaftem Reagieren auf Textstellen, iiber die beklemmende Expressivitit, wenn die Musik mit
objektiver Unbeirrbarkeit iiber die Katastrophen der Handlung hinwegzieht (z.B. in der Eifer-
suchtsszene), bis hin zu jenen Stellen, an denen die Musik den Text durch gegenteilige Akzentu-
ierungen und Beleuchtungen kontrapunktiert. Ein innerer, verbindlicher Zusammenhang wird da-
bei durch die Radikalitdt des obsessiven Insistierens gewonnen.

skokok

Die konzeptionelle Grunddisposition der Oper besteht aus mehreren Zeitebenen, die sich perma-
nent iiberlagern. Dies wird dadurch erreicht, da3 die beiden Hauptpersonen in alter egos auf-
gespalten werden, so daB3 sie sich gegenseitig aus verschiedenen (zeitlichen und emotionalen)
Perspektiven heraus kommentieren kdnnen. Dadurch ergibt sich die Mdglichkeit, mehrere Szenen
auf verschiedenen zeitlichen Ebenen gleichzeitig spielen zu lassen. Wie im Traum flieBen Ge-
genwart und Vergangenheit ineinander.

Daraus resultiert folgende
formale Anlage:

(- ->) > (W.-T.-E.) (-----...-——-->)
A (Film-/Vorhang-Ebene)
> > (B.-E.)
t t
> > > > > (K.-E.)

Multi-Ebene
W.-T.-E.: Wunschtraum-Ebene
B.-E.: Begegnungs-Ebene
K.-E.: Kommentar-Ebene

1. Wihrend der Einleitung entsteht auf einem Teil der Biihne, sozusagen als nachgeordnete Ge-
genwart, eine Kommentar-Ebene (die sogenannte ,,Erinnerungsszene 1°), auf der sich die
beiden Protagonisten im Riickblick an Momente aus der gescheiterten Beziehung erinnern.

2. Diese riickblickende Kommentar-Ebene 14duft nun durch das ganze Stiick hindurch, wihrend
gleichzeitig auf einem anderen Teil der Biihne, auf der sogenannten Begegnungs-Ebene, der
Vergangenheit, zwei Szenen aus dieser Beziehung von den alter egos gespielt werden. Und
zwar sind dies in nicht-chronologischer Folge zuerst die Trennungsszene und dann die Eifer-
suchtsszene. (Durch die weiterlaufende Kommentar-Ebene werden die Ereignisse dieser bei-
den Szenen aus der Erinnerung heraus gedeutet und uminterpretiert.)

* So konnen sich die Personen aus verschiedenen Perspektiven heraus selbst kommentie-
ren.

* Das heifit: die eine Szenen-Ebene weill von der anderen, wihrend diese aber nichts von
der einen weiB.

3. Zwischen diese beiden Hauptszenen ist eine fiktive Szene eingelassen, die nur in der Wunsch-
welt, sozusagen in einer utopischen Zeit existiert: die Beziehungsutopie (der Traum, wie eine
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Beziehung idealiter sein konnte). Also eine dritte Zeitebene, die im Grunde genommen auch
permanent in Gedanken vorhanden ist, die aber nur in diesem einen Moment aufscheint. Zeit-
lich ist dies quasi eine Zukunftsvision.

4. Zeitweilig flackert in der Eifersuchtsszene noch eine Neben-Zeitebene auf (wahlweise entwe-
der als Film oder hinter einem beleuchteten oder einem halbtransparenten Vorhang gespielt).
Wihrend die Kommentar-Ebene in der historischen Gegenwart der 60er-Jahre spielt und die
Eifersuchtsszene von dort aus gesehen die Vergangenheit darstellt, ist im Film eine Szene aus
einer noch fritheren Vergangenheit zu sehen, die dann Anlall zur Eifersuchtsszene, und damit
wieder zur Kommentar-Ebene, gibt.

5. In der Ausleitung schlieBlich sinkt die virtuelle Ubereinanderschichtung der verschiedenen
Szenen und Zeitebenen ins Gerduschhafte ab.

skeksk

Formales Spiegelbild der Solistenbesetzung:

Eine zusédtzliche Verdeutlichung der formalen Anlage ergibt sich durch die Verteilung der Soli-
sten auf die fiinf Szenen, so daf ein formales Spiegelbild entsteht:

In den AuBBenszenen kommen nur die Erinnerungstriger Mezzosopran und Bariton vor. In der
Mittelszene (Beziehungsutopie) agieren nur die Alter egos Sopran und Tenor. In den dazwi-
schen liegenden Szenen singen alle vier.

Hauptinstrumente in den einzelnen Teilen und musikalischer Ablauf

Zur besseren Charakterisierung sind den einzelnen Teilen jeweils Hauptinstrumente zugeordnet.

* Die beiden KontrabaBklarinetten stellen die Hauptinstrumente in der Einleitung dar. Sie be-
ginnen in der tiefsten, tonhdhenmaBig kaum mehr erkennbaren Lage als Ausdruck fiir die tief-
griindige Trauer im Randbereich des BewuBtseins. Diese Trauerstimmung wird erst ins Flat-
tern gebracht, als sich Gantenbein zu iiberlegen beginnt, ob es vielleicht nicht besser wére, al-
les anzuziinden (ab T. 91). Diese, zuerst niedergehaltene, Verzweiflung kommt dann (ab T.
102) in den Blechbldsern zum Ausbruch (die in dieser Oper das méinnliche Prinzip darstellen,
im Gegensatz zu den Streichern, die fiir das weibliche stehen), indem sie schier Unmdogliches
zu spielen haben und dabei wie auB8er sich geraten (Verzweiflungsmusik). (Die Einleitung ist
einer der fiir diese Oper typischen Momente, an denen die Musik sich staut und anschlieBend
in gewisser Weise explodiert und auBler Kontrolle gerét.) Die Antwort der Frau mit dem ur-
spriinglichen Bachmann-Text ,,Du machst mich noch ganz krank* ab T.111 besteht aus Strei-
cherflageoletts in der hochsten Lage, die sich wie ein Tinnitus ins Gehirn bohren. Die Antwort
auf die sich womoglich stellende Frage, worin denn diese Krankheit wohl bestehe, gibt die
Musik ab T. 127 mit der Antizipation der Eifersuchts-Musik aus der 4. Szene.

* Blech und Streicher fungieren als Hauptinstrumente zu Beginn der Trennungsszene als Ver-
sinnbildlichung des Antagonismus’ zwischen minnlichem und weiblichem Prinzip. Wihrend
das weibliche Material (die Streicher) konstant bleibt (T.1-47, achtfacher Kontrapunkt ohne
Oktaven), sieht sich das anfianglich selbstgefillig daherkommende Ménnliche (das Blech) ab
T. 21 zunehmend einem Auflosungsprozefl ausgesetzt. (Fiinffacher Kontrapunkt ohne Okta-
ven. Zwischen Blech und Streichern hingegen existieren durchaus Oktaven, da es sich um ver-
schiedene Welten handelt, die jeweils in sich stimmig organisiert, aber vollkommen voneinan-
der getrennt sind, also eben nicht zueinander kommen kénnen und somit den Aspekt der Tren-
nung kompositionstechnisch darstellen.) Die weibliche Welt gerit erst ins Schlingern, nach-
dem die mannliche sich aufgelost hat (ab T. 48).

Ein Moment der Identitdtssuche entwickelt sich ab T. 194, indem jede Person sich zur Festi-
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gung eine andere Orchestergruppe zuordnet: Tenor mit Blech, Bariton mit Holz, Sopran mit
Streichern und Mezzosopran mit Schlagzeug. Dal} die Identitdten dann aber doch ineinander
verflieBen, erfahren die Figuren ab T. 253, indem die kontrastierenden Schichten zu einem
Ganzen verschmelzen (siehe weiter unten).

Am Ende der Trennungsszene, als die beiden Protagonisten am liebsten aus der Realitit fliich-
ten und vor sich selbst davonrennen mdochten, jagt das ganze Orchester in einem irrsinnigen
Tempo wie in einem Hollenritt durch den Orchestergraben. (Dies ist gleichzeitig ein Lei-
stungsausweis des hohen spieltechnischen Konnens und des Engagements des hervorragenden
Luzerner Sinfonieorchesters unter der Leitung von Mark Foster.)

* Das Irisierend-Unbestimmte (das sonst in diesem Stiick weitgehend ausgespart bleibt und des-
halb wie eine andere Welt wirkt), hier dargestellt durch die sozusagen schwebenden Streicher
(mittels einer speziellen, der elektronischen Musik abgelauschten Spieltechnik), ist der Haupt-
parameter in der Beziehungsutopie und entlarvt so die Wunschwelt als Illusion. Dazu ver-
nimmt man wie aus einer andern Sphédre Zischlaute, bei denen man nicht sicher ist, ob es sich
um eine Sprache handelt, die man nicht versteht. Es sind die letzten Reste und Scherben, die
vom abgehoben-anhimmelnden Text iibriggeblieben sind, in dem sich die beiden Protagoni-
sten die hochsten Gefiihle der Liebe erkldren (aus Ingeborg Bachmann: ,,Gott in Manhatten®).

* Das Kontrafagott als roter Faden in der Eifersuchtsszene bringt die traditionell mit diesem In-
strument verbundenen ironischen und humoristischen Elemente hinein und macht damit die
Eifersucht in ihrer Verbohrtheit ldcherlich.

Zudem: das Ostinato wird in der zeitgendssischen Musik nun schon seit langer Zeit tabuisiert.
Deshalb ist eine Neudefinition iiberfillig.

Vier Instrumente zeichnen zu Beginn der Eifersuchtsszene Karikaturen der vier Figuren: das
quikende Kontrafagott humpelt wie der tolpatschige, blinde Gantenbein durch die Szene, ge-
folgt vom geifernden, fast einwenig mickerigen Piccolo. Die um Ausgleich bemiihten Prota-
gonisten auf der Kommentar-Ebene aktivieren auf der weiblichen Seite die flétende Oboe und
auf der ménnlichen das kuhfladenwarme Horn. Dazwischen steht der verwirrte Zuschauer
(Trompete), der nicht weil3, auf welche Seite er blicken soll.

Einen Hohepunkt der Oper stellt sicher die Rachearie gegen Ende der Eifersuchtsszene dar, in
der der Sopran, nur vom sehr virtuosen Xylophon begleitet, bis an seine Grenzen gefordert
wird. (Auch die vier Solisten erbringen in diesem Stiick ganz AuBBergewohnliches.)

* In der Ausleitung neutralisieren sich sozusagen alle Instrumente im gemeinsamen Gerdusch
(Identitdtsverlust und Zerfall der musikalischen Sprache). Wie aus dem Grab erklingt im Riik-
ken des Zuschauers die Sprechstimme der beiden Protagonisten aus Lautsprechern.

Daraus ergibt sich die Grof3form der Bilder.

skeksk

Die Frage der Figurenidentitit oder das Problem der Leitmotivik

Die Singstimmen-Behandlung je nach Figur und die Material-Behandlung je nach Ebene zu un-
terscheiden, ist das, was alle erwarten oder machen wiirden, um vermeintlich vorhandene Identi-
tat zu behaupten. Und genau das geht bei Frisch und auch bei Ingeborg Bachmann nicht, weil bei
ihnen die Suche nach der Identitiit stets ein zentrales Thema war.

Das mit sich selbst identische Selbst existiert hier nicht. Deshalb mul3 die Identitdt als Problem
auch in der Oper kiinstlerisch in Frage gestellt und thematisiert werden. Identitdt kann nicht fest-
gemacht, sondern muB stindig neu erkdmpft werden. Und gerade dieses Suchen nach Identitit
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ist das, was die Behandlung der Singstimmen im individuellen Bereich, aber auch die Behand-
lung der Ebenen zueinander im iibergeordneten Bereich kennzeichnet.

Die Problematisierung der Identititsbildung hat im spdtmodernen Lebensumfeld nichts von
seiner Aktualitidt verloren, sondern hat nur seine Gewichte verschoben. Wie kann Kunst ihre kri-
tische Autonomie bewahren und weiterhin Utopien einer Gegenwelt entwerfen, ohne gesell-
schaftlich marginalisiert zu werden? Vielleicht indem sie durch Einmischung in den 6ffentlichen
Diskurs den Stachel des Andersdenkens ins allgemeine Bewuftsein sto3t und in emphatischem
Sinne durch kompromiBlose Weiterentwicklung der kiinstlerischen Mittel den Primat der Oko-
nomie in Frage stellt und die Wiirde des Individuums wiederherzustellen versucht. Kunst nicht
als asthetische Valeurs, die sich vom Markt vereinnahmen und kontrollieren lassen, sondern als
Widerspruch und Herausforderung.

Deshalb gibt es in dieser Oper keine traditionelle Leitmotivik, sondern es handelt sich bei der
Figur Gantenbein um einen Menschen in verschiedenen Seelenzustéinden (dem wiirde eine Leit-
motivik widersprechen, die Identitdt suggeriert). Manchmal befinden sich auch zwei Figuren im
gleichen Seelenzustand (da miifiten beide das gleiche Leitmotiv haben).

Das Problem der Identitdt wird in diesem Stiick dahingehend akzentuiert, dafl bewuf3t keine iden-
titdtsstiftende musikalische Material-Zuordnung zu Personen stattfindet, so wie dies normaler-
weise erwartet wird, sondern daf3 ihre Unterscheidung objektiv nur durch ihre dufleren Funktio-
nen definiert ist, subjektiv aber immer wieder neu gesucht wird.

Das heil3t: Bei jeder Begegnung miissen die Beziehungen zueinander neu definiert werden, indem
sich jede Figur je nach Situation an den ihr addquaten Ton und Duktus wieder neu herantastet.

Als Beispiel: am Ende der Trennungsszene versuchen sich die vier Figuren {iber ihre Art des Sin-
gens gegeneinander abzuheben. Dies wird unterstiitzt, indem jeder Person spezielle Instrumenten-
Kombinationen zugeordnet werden. Aber trotz dieser mehrfach iibereinander gelagerten und sich
gegeneinander kontrastierenden Schichten erliegen die verschiedenen Ebenen im abschlieBenden
Quartett dem Sog der Schicksalsgemeinschaft und verschmelzen ineinander.

An die Stelle der traditionellen Leitmotivik tritt eher eine Art ,,Leitmotivik® fiir bestimmte Zu-

stainde und Affekte bzw. fiir musikalische Vorstellungen:

* wie Trauer und Trostlosigkeit, in der Einleitung durch sehr tiefe Instrumente (zwei Kontra-
baBklarinetten) dargestellt, die auch fiir die aus dem UnbewuBten aufsteigende Erinnerung
stehen (gleichzeitig der Versuch eines neuen, schlichten Tonfalls, der aber nicht in die Banali-
tat abgleitet, sondern der je nach musikalischer Notwendigkeit Einfachheit und Komplexitit
(als Stilmittel) miteinander in Beziehung setzt);

* wie Wut, in der Trennungsszene mit harten Blechblidserakzenten gestaltet (gleichzeitig das
Prinzip vollkommen voneinander getrennter, nur in sich selbst stimmiger und geschlossener
Welten bzw. Schichten, die nicht miteinander kommunizieren und doch in intensiver musika-
lischer Beziehung zueinander stehen),

* wie Harmonie, in der Beziehungsutopie-Szene durch die vermeintliche Authebung des dialek-
tischen Prinzips représentiert (was zu einem musikalischen Schwebezustand fiihrt);

* wie Eifersucht, in der Eifersuchtsszene durch Repetitives (als Metapher fiir die immer wieder-
kehrenden gegenseitigen Vorwiirfe), In-sich-drehendes, Delirierendes, nur um das eigene Ich
Kreisendes (Hauptinstrument: Kontrafagott) ausgedriickt (gekoppelt mit der musikalischen
Vorstellung einer unendlichen Dehnung der Zeit, eines quasi-Stillstandes bzw. eines In-sich-
verfangen-seins von Zeit).
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Einzig in der Trennungsszene scheint eine allgemeine geschlechtsspezifische Zuordnung auf, in-
dem die Streicher der weiblichen und das Blech der minnlichen Seite zugeordnet werden, um
damit die Dichotomie der simultanen Schichten und der sukzessiven Gegeniiberstellungen auch
im Klanglichen zu verdeutlichen.

Durch die Aufspaltung der Personen entsteht objektivierende Distanz (die die Geschichte gleich-
sam auf eine wertneutrale und damit auf eine allgemeinverbindliche Ebene stellt).

Wihrend auf der Begegnungs-Ebene die dueren Ereignisse vorgetragen werden, fillt den Perso-
nen auf der Kommentar-Ebene die Aufgabe zu, die emotionale Dimension auszudriicken. Da-
durch ergeben sich folgende Funktionen: Die Begegnungs-Ebene als die gelebte Ebene, die
Kommentar-Ebene als erinnerte Ebene und die Wunschtraum-Ebene als die erhoffte Ebene.

dkokok

Die Frage nach der kompositorischen Distanz der Figuren von Kommentar- und Begegnungs-
Ebene ist wiederum eine andere, als die prinzipielle Frage nach der personalisierten Leitmotivik
allgemein: Inwiefern unterscheiden sich die Figuren der verschiedenen Ebenen im gesanglichen
Gestus voneinander? Da gibt es verschiedene Grade der Anndherung und Entfernung (es entsteht
eine Dialektik von Verschmelzung und Trennung). Manchmal werden die Figuren der Kommen-
tar-Ebene im Strudel der Erinnerung ganz in die Begegnungs-Ebene hineingesogen. (Zum Bei-
spiel im Duett: ,,Sie betriigt mich*.) Manchmal halten sie musikalische Distanz, indem auf der ei-
nen Ebene die Texte gesprochen werden, wéhrend auf der andern Ebene die Figuren singen. Eine
strikte und gleichbleibende Trennung wiirde der Konzeption dieses Stiickes widersprechen. (Sie-
he auch: ,,Mir scheint* und ,,Manchmal scheint mir in der Eifersuchtsszene.)

skeksk

Die Frage der Gestaltung der Ebenen

Nach dem Problem der generellen Figurenidentitdt und der ebenenspezifischen Figurenidentitat
bleibt noch die Frage, ob unabhéngig von den Figuren das musikalische Material der ver-
schiedenen Ebenen (als selbstwirkende Kraft) sich voneinander unterscheide. Die Logik der
Pramisse, daB3 es in dieser Oper eine geschlossene personelle Identitdt durch Leitmotivik nicht
gibt, filhrt dazu, daBB auch die Ebenen sich musikalisch gegenseitig durchdringen. Eine klare
Trennung der Ebenen wiirde ndmlich bedeuten, daf} fiir die agierenden Personen die Gefiihls-
Ebenen geklért seien. Demgegentiber flieBt jedoch alles ineinander. Die Ebenen werden einzig
durch ihre zeitliche Funktion voneinander getrennt, indem die Kommentar-Ebene in der Ge-
genwart spielt, dic Begegnungs-Ebene in der Vergangenheit, dic Beziehungsutopie in der Zu-
kunft und die Neben-Zeitebene in der Vorvergangenheit, im Plusquamperfekt. Im konkreten
Erleben und in den Gedanken der Figuren vermischen sich Vergangenheit und Gegenwart, so daf3
(wie es gleich zu Anfang im Libretto heif3t) nicht klar ist, was gestern war und ob es tiberhaupt
gewesen ist.

skeksk

Die Probleme der Kommunikation werden beispielsweise in der Trennungsszene musikalisch ei-
nerseits durch die nicht-kommunizierende Simultaneitét der verschiedenen in sich geschlossenen



Schichten von Blechbldsern, Schlagzeug und Streichern dargestellt, andererseits durch das eben-
so nicht-kommunizierende Nacheinander der verschiedenen, jeweils von einer Orchestergruppe
geprigten Teile, die am Ende trotz Uberlagerung nicht zu einer Einheit finden. (Dies driickt die
Verlorenheit der Personen aus, die durch die zerbrochene Beziehung wie entwurzelt erscheinen.)

Die Dichotomie zwischen innerer und dulerer Lebenswelt spiegelt sich auch in der Kompositi-
onstechnik wider. Wéhrend ich den Gesang weitgehend in traditioneller Weise komponiert habe,
entstanden die Instrumentalstimmen zu einem {liberwiegenden Teil algorithmisch. In diesem Sin-
ne steht die Konfrontation zwischen verschiedenen kompositionstechnischen Herangehensweisen
als Sinnbild fiir die verschiedenen Erlebnis- und Sichtweisen der Figuren.

skeksk

Der Roman ,,Mein Name sei Gantenbein“ wurde «aufgrund seiner neuartigen Konzeption zu ei-
nem Dreh- und Angelpunkt fiir die Entwicklung des deutschsprachigen Romans der Nachkriegs-
literatur.

Anders als in traditionellen Erzéhlungen ist in diesem Roman weder von einer fest umgrenzbaren
Figur die Rede, noch existiert jener Rahmen der Fiktionalitét, der das Erzdhlte als wirklich vorge-
fallen sichert, nicht einmal der Erzdhler 146t sich identifizieren. Das Buch handelt nicht von Er-
eignissen, sondern nur von Phantasien, erfundenen Geschichten und Selbstprojektionen.

Den Orientierungspunkt bildet ein Ich, von dem weder Name, Alter, Charaktereigenschaften oder
Elemente einer Biographie bekannt werden: Es tritt dem Leser ausschlieflich in seinen Vorstel-
lungen entgegen. Frisch selbst hat erklirt, es gehe ihm darum, ,,die Wirklichkeit einer Person zu
zeigen, indem sie als weiller Fleck erscheint, umrissen durch die Summe der Fiktionen, die dieser
Person moglich sind“. So kommt es, daB3 der Roman nicht von (fiktionalen) Realitéten, sondern
von Moglichkeiten handelt: Das Buch-Ich stellt sich vor, es sei ein Gelehrter, es sei der Gatte ei-
ner rauschgiftsiichtigen Contessa, oder es sei der nur anscheinend blinde Ehemann einer beriihm-
ten Filmschauspielerin, es spielt in Gedanken die Rolle des betrogenen Ehemannes wie die des
betriigenden Liebhabers und konfrontiert den Leser mit einer Fiille von Daseinsvarianten, Le-
bensentwiirfen und Existenzmoglichkeiten.» [Prof. Dr. Jiirgen H. Petersen in ,,Harenbergs Lexi-
kon der Weltliteratur, Dortmund 1989, S. 1958.]

In den Jahren 1960 bis 1963 schrieb Max Frisch an einem Manuskript mit dem Titel ,,Lila oder
Ich bin blind*. Diese Arbeit erschien 1964 als Roman unter dem Titel ,,Mein Name sei Ganten-
bein®.

Eine Episode daraus gab den AnstoB fiir eine Filmgeschichte. Titel: Transit. Nach der Erkran-
kung des Regisseurs Bernhard Wicki muflten die Dreharbeiten Mitte Dezember 1965 abgebro-
chen werden.

1992 (ein Jahr nach Frischs Tod) entstand nach einem Drehbuch von Hilde Bechert und Klaus
Dexel im Auftrag des Bayerischen Rundfunks Miinchen der Fernsehfilm ,,Ziirich-Transit“. Regie:
Hilde Bechert; in der Rolle des Theo Ehrismann: Dieter Kirchlechner. [Aus: ,,Jetzt: Max Frisch®,
S.174, Suhrkamp Frankfurt a.M. 2001.]

René Wohlhauser
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Pressemitteilungen
Oper ,,Gantenbein“ von René Wohlhauser

... Szenen aus der nach wie vor in gewissen Kreisen tabuisierten Beziehung zwischen Max
Frisch und Ingeborg Bachmann, literarisch durch ihre eigenen Werke gespiegelt ...

Das Musiktheater ,,Gantenbein® des Schweizer Komponisten René Wohlhauser wird am
4. November 2004 im Rahmen der World New Music Days im Luzerner Theater Premic¢re haben.

Das Thema der Oper ist brisant, denn es geht um die von den Bachmann-Erben nach wie vor
tabuisierte Beziehung zwischen Max Frisch und Ingeborg Bachmann. Die Beziehung hat von
1958 bis 1963 gedauert, und beide haben darunter sehr gelitten. Bis zu ihrem Tod findet man in
ihren Werken immer wieder Spuren und direkte Beziige auf diese Zeit. (Sogar direkte Antworten
findet man: Wenn in Frischs ,,Mein Name sei Gantenbein“ ein Mann nach der zerbrochenen Lie-
be allein in der ehemals gemeinsamen Wohnung sitzt und denkt: ,,Der Herr meines Namens ist
verreist”, so antwortet Bachmann am Ende von ,Malina“: ,Hier war nie jemand dieses Na-
mens®.) Auch nach dem Tod schwelt der Konflikt weiter. Die Bachmann-Seite hilt Frisch auch
heute noch fiir den Bosewicht, der Ingeborg ruiniert und ihren spéteren, bis heute unaufgeklirten
Tod verschuldet habe.

Die Weigerung der Bachmann-Erben, die Textrechte im Zusammenhang mit Frisch-Texten
freizugeben, weil sie Ingeborg immer noch dafiir verurteilen, sich mit Frisch eingelassen zu ha-
ben, ist eigentlich ein Skandal und fiihrte dazu, daB3 Ingeborg Bachmann in dieser Oper nicht mit
ithrer eigenen Stimme reden und sich verteidigen darf, sondern daf} ihre Dialoganteile (bis zu ei-
ner allfdlligen Textfreigabe) durch den Spiegel und den Gedankenstil von Max Frischs Sichtwei-
se reflektiert und in seiner Diktion formuliert werden, indem diese Passagen nun ebenfalls seinem
Buch entnommen sind (Libretto vom Komponisten).

Ironischer Bezugspunkt in diesem Verwirrspiel der Geschichten und Haltungen ist das Prin-
zip Gantenbein: Die Welt im allgemeinen und das Zusammensein mit einer Frau im speziellen
sind nur auszuhalten, wenn man sich blind stellt. Was aber gliicklicherweise auch Gantenbein
nicht durchhilt, sonst hitten ja keine Eifersuchtsszenen komponiert werden kdnnen ...

Ausschnitte aus Rezensionen

Der in Basel lebende Komponist René Wohlhauser geht in Gantenbein vom Besonderen der Be-
ziehung zwischen Ingeborg Bachmann und Max Frisch aus und schreitet zum Allgemeinen der
Identitétssuche und der Schwierigkeit gegenseitiger Anerkennung und Achtung weiter.

René¢ Wohlhauser hat fiir die Vereinzelung des Individuums eine wundervolle kompositorische
Metapher gefunden: Die Musik des von Mark Foster geleiteten Luzerner Sinfonieorchesters be-
wegt sich meist parallel auf verschiedenen Ebenen und dort in unterschiedlichen Geschwindig-
keiten: hohes Tempo in den hohen Streichern etwa, 1dhmender Stillstand in der Tiefe, dazwischen
die je individuellen Zeitverldufe von Blidsern und Schlagzeug — die musikalischen Schichten ge-
raten so in einen Dialog miteinander, streben auseinander oder erlauben gegenseitige Spiegelun-
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gen und Reflexionsebenen. Nicht nur ist dies duflerst gekonnt ins Orchester gesetzt, in reihender,
aber kluger Dramaturgie, bisweilen ist es von urtiimlicher Harte oder auch von unerhorter Schon-
heit.

(Patrick Miiller im ,,Tages-Anzeiger” vom 6. November 2004 und in der ,,Dissonanz # 89 vom
Mirz 2005.)

Die Oper heift ,,Gantenbein®. Der Basler Komponist René Wohlhauser 146t den Vorsatz ,,Mein
Name sei®, der bereits Zweifel an der Identitit wachruft, weg — den Konjunktiv der textgebenden
Vorlage komponiert er aus. Max Frisch und Ingeborg Bachmann reden in ihren jeweils hochent-
wickelten Sprachen herrlich und ddmlich aneinander vorbei. Beide sind aufgespalten in jeweils
zweil Darstellerinnen und Darsteller; Wohlhauser verweist damit geschickt auf den Unterschied
zwischen vorgekehrter und innerer, gespielter und echter Person.

Das Konzept geht auf: Die Musik bezieht sich motivisch nicht auf die Figuren, sondern auf deren
BewuBtseinsebenen. Damit nimmt der Komponist die beiden verletzlichen, eifersiichtigen, ver-
liebten, verlorenen Personen in Schutz. Wer bin ich — im Angesicht des Anderen und in meiner
eigenen Schau? Diese Frage wird feinsinnig differenziert — und selbstverstiandlich nicht beant-
wortet.

(David Wohnlich in der ,,Basler Zeitung® vom 8. November 2004.)

,Gantenbein* handelt von der schwierigen Liebesbeziehung der Schriftsteller Max Frisch und In-
geborg Bachmann. In der Musik von René Wohlhauser malen {ippige Streicherfarben Atmospha-
re, die Bléser erzdhlen pointiert die Geschichte.

(Hans Uli von Erlach im ,,Blick* vom 8. November 2004.)

,,Es 1st nicht die Zeit fiir Ich-Geschichten, und doch vollzieht sich das menschliche Leben oder
verfehlt sich am einzelnen Ich, nirgends sonst.” Der Satz aus Max Frischs Roman ,,Mein Name
sei Gantenbein® — der Grundlage fiir René Wohlhausers Gantenbein-Oper — gibt das heimliche
Motto vor fiir das originelle Urauffiihrungsprojekt des Luzerner Theaters, das am Donnerstag
Premiere hatte. Denn die Ich- und Identitdts-Thematik spielt eine Rolle in allen drei Kurzopern.

Das von Anfang an zentrale Spiel mit der Ich-Verdoppelung zieht sich durch alle drei Werke.
René Wohlhauser setzt damit Frischs Erzéhltechnik direkt um: Die Verdoppelung des Protagoni-
stenpaars erlaubt es, die reale Beziehungsgeschichte zwischen Max Frisch und Ingeborg Bach-
mann (unverkennbar im Sechzigerjahrelook der Kostiime von Chalune Seiberth) aus verschiede-
nen Zeitperspektiven simultan umzusetzen. Zusammengehalten wird die surreale Text- und Dia-



Xiii

logmontage durch eine Musik, die immer wieder zu erstaunlich siiffigen Operngesten ausholt
(Simone Stock und Caroline Vitale als Frau, Alexander Kaimbacher und Howard Quilla Croft als
Mann; das Luzerner Sinfonieorchester unter Mark Foster): Zweifellos das konventionellste, aber
orchestral ausgefeilteste Werk des Abends.

(Urs Mattenberger in der ,,Neuen Luzerner Zeitung® vom 6. November 2004.)
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René Wohlhauser, Komponist

1954 geboren und in Brienz aufgewachsen. Langjéhrige Erfahrungen als Rock- und Jazzmusiker
und als Komponist von Horspielmusik.

1975-79 Konservatorium (Musikhochschule) Basel: Kontrapunkt, Harmonielehre, Analyse, Parti-
turspiel, Improvisation, Instrumentation und Komposition bei Thomas Kessler, Robert Suter,
Jacques Wildberger und Jirg Wyttenbach. Dazu weitere Kurse in Elektronischer Musik,
Filmmusik, AuBBereuropédischer Musik und Dirigieren, sowie in Philosophie (bei Hans Saner).
Lehrdiplom als Musiktheorielehrer. AnschlieBend Kompositionskurse bei Kazimierz Serocki,
Mauricio Kagel, Herbert Briin und Heinz Holliger; eingehende Kompositionsstudien bei Klaus
Huber und bei Brian Ferneyhough.

1978 Kompositionspreis Valentino Bucchi, Rom, fiir ,,Souvenirs de 1’Occitanie* fiir Klarinette.

1981 Kompositionspreis des Verbandes Deutscher Musikschulen, Bonn, fiir ,,Stilstudien fiir
Klavier, 4 Gitarren und 2 Schlagzeuger.

1983 Kompositionspreis VIMZ, Ziirich.

1984 Kompositionspreis von Stadt und Kanton Fribourg fiir ,,Fragmente fiir Orchester®.

1987 Kompositionspreis des Domkapitels Salzburg fiir das ,,Orgelstiick®.

1988 Kranichsteiner Stipendienpreis der Internationalen Ferienkurse fiir Neue Musik Darmstadt
fiir ,,Adagio assai® fiir Streichquartett (UA durch das Arditti-Quartett).

1990 Kompositionspreis der Ostschweizer Stiftung fiir Musik und Theater, St. Gallen: 1. Preis fiir
das ,,Klarinettentrio Metamusik*.

1991 Kulturforderpreis des Kantons Luzern.

1992 Anerkennungspreis der Schweizer Gesellschaft fiir musikpadagogische Forschung, Ziirich,
fiir den mehrfach publizierten Aufsatz ,,Von einfachen graphischen Notationen und Verbalpar-
tituren zum Denken in Musik®.

1996 Auswahlpreis ,,Selection” von Swiss Radio International fiir die Portrdt-CD ,,in statu mu-
tandi‘.

1998 Kulturforderpreis des Kantons Basel-Landschatft.

Komponiert vorwiegend Solo-, Kammer- und Orchestermusik.

Zahlreiche Auffithrungen im In- und Ausland, so u.a. im Schauspielhaus Berlin, Notre-Dame-de-
Paris, Concertgebouw Amsterdam, Tokyo, Rom, Toronto, New Castle, Aserbaidschan, Skan-
dinavien, Basel, Ziirich, Frankfurt, Speyrer Dom, Klangforum Wien, Glinka-Saal St. Peters-
burg, Herkules-Saal der Residenz in Miinchen, sowie 6fters an Festivals wie den Darmstidter
Ferienkursen fiir Neue Musik, den Tagen fiir Neue Musik Ziirich, den internationalen Festivals
in Odessa, Sofia, Cardiff, Brisbane und dem Schweizerischen Tonkiinstlerfest. Etliche Portrét-
konzerte.

Gastdozent fiir Komposition an den Int. Ferienkursen Darmstadt (1988-94), am Festival in Odes-
sa (1996-98) und am int. Komponisten-Atelier in Lugano (2000).

Umfangreiche Vortragstitigkeit vor allem iiber eigene Werke, auch in Rundfunksendungen.

Publikationen iiber kompositorische, &dsthetische und philosophische Aspekte der Neuen Musik
u.a. in: ,,MusikTexte* Kdln, ,,Neue Ziircher Zeitung*, ,,Darmstidter Beitrdge zur Neuen Mu-
sik”, ,,New Music and Aesthetics in the 21st Century*.

Kompositionsauftrige aus dem In- und Ausland. Werkproduktionen durch in- und ausléndische
Rundfunkanstalten, sowie Portritsendungen und Gastvortrige beim Radio.

Portrait-CDs, Lexikon-Eintrége und Artikel von verschiedenen Musikwissenschaftlern dokumen-
tieren seine Arbeit.

Kulturpolitisches Engagement (Komponistenforum Basel, Schweizerisches Komponisten-
Kollegium, weltweites Partiturenvertriebssystem ,,Adesso®).
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Unterrichtet seit 1979 Komposition und Musiktheorie an der Musikakademie Basel (und von
1979 bis 1991 an der Akademie Luzern). Lebt als freischaffender Komponist in Basel.

Ausschnitte aus Rezensionen:

Zu den interessantesten jiingeren Schweizer Musikerfindern zhlt der 1954 geborene René Wohlhauser, dessen Asthetik sich glei-
chermafBen an der Tradition der Moderne (am stirksten wohl der Wiener Schule) wie an naturwissenschaftlichen Theoremen der
Gegenwart herausbildet. (Sigfried Schibli in der ,,Basler Zeitung®, 28. Februar 1996.)

Bei ndherem Hinhoren entpuppt sich seine Musik als komplexes Geflecht von Bewegungen, von Energien, von Kraftlinien. Der in
Basel lebende Komponist René Wohlhauser, Schiiler von Jacques Wildberger und Brian Ferneyhough, 148t sich immer wieder
von philosophischen, kiinstlerischen und naturwissenschaftlichen Ideen inspirieren, von Hegels Zeitbegriff, Monets Wirklich-
keitsauffassung oder Leonhard Eulers Unendlichkeitsbegriff. Wohlhauser strebt in die Tiefe. Davon ausgehend aber gelangt er zu
einer genuin musikalischen Darstellung. Sein dsthetisches Ziel ist: nicht modisches Gewerbe, sondern Authentizitdt. Die viel-
schichtigen Prozesse in seiner Musik kdnnen so auch als Parabel auf die komplexen Vorginge in dieser Welt aufgefait werden.
(Thomas Meyer im ,,Tele* zum Komponistenportrit auf Radio DRS 2 am 27. September 1995.)

Weitere Informationen unter www.renewohlhauser.com
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Werkauswahl chronologisch von René Wohlhauser

— nebst iiber 500 Jugendkompositionen und einigen hundert Parerga:

Vertrieb der Werke von René Wohlhauser: Adesso, CH-6958 Corticiasca, Tel./Fax 0041/91/944 13 26
http://www.musicedition.ch/composers/58d.htm (dt.)
http://www.musicedition.ch/composers/58e.htm (engl.)

* Lemuria fiir 2 Floten und Zuspielband (1977), Ergon 1, 17 Min. (MC)
UA: 18.5.1977, Basel, GroBler Saal der Musikakademie (David Johnson und Ueli Derendinger, Floten; Jane Koop-
mann und Daniel Weissberg, Synthesizer). Aufnahme: Radio DRS 2, Basel 1990.

* Nesut fiir Klavier solo (1977), Ergon 2, 8 Min. (MC)
UA: 4.7.1978, Basel, Grofier Saal der Musikakademie (Jiirg Henneberger, Klavier).
Aufnahmen: Radio DRS 2, Basel 1990 und 1991.

* cemaltorz fiir Sopran und Klavier (1977), Ergon 3, 11 Min. (MC)
UA: 23.2.1978, Basel, Jsaak Iselin-Schulhaus (Franziska Richner, Sopran und Jiirg Henneberger, Klavier).

* Souvenirs de I’Occitanie fiir Klarinette solo (1978), Ergon 4, Kompositionspreis Valentino

Bucchi, Rom 1978, 9 Min. (CD)
UA: 19.1.1981, Freiburg/Brsg., Galerie Schwarzes Kloster (Wolfgang Stryi, Klarinette). Aufhahme: Radio DRS 2,
Basel 1990.

* Modulaltica fiir Altblockfléte und Synthesizer (1978), Ergon 5a, 15 Min.
UA: 24.11.1978, Bonn, Bonncenter (Chantal Mathez, Altblockfldte und René Wohlhauser, Synthesizer).

* Fragmente fiir Orchester (1979), Ergon 6 (3 (anche 1., 2., 3. FL. picc.), 2 (2. anche C. ingl.),
3 (3. anche Cl. b.), 2; 2 Cor., 2 Tr,, 2 Pos.; 3 Perc., Pfte., Arpa; 12, 12, 8, 8, 4), Kom-
positionspreis von Stadt und Kanton Freiburg 1984, 10 Min. (MC)

UA.: 27.6.1979, Basel, Grofler Musiksaal des Stadtcasinos (Basler Sinfonieorchester unter der Leitung von Thiiring
Bram).

Aufnahme: Radio RSR 2, Genf 1984.

* flautando fiir 2 Floten (1980/81, rev. 1987), Ergon 7, Verlag Miiller und Schade, 13 Min.
(MC)

UA der deutschen Fassung: 17.12.1982, Basel, Kellertheater Jsaak (Jiirg Zurmiihle und Ueli Derendinger, Floten).

UA der franzosischen Fassung: 19.5.1984, Delémont, Schweizerisches Tonkiinstlerfest (Mathieu Schneider und Oli-

vier Rouget, Floten).
Aufnahmen: Radio RSR 2, Genf 1984; Radio DRS 2, Bern 1987.

* Musica Assoluta e Determinata fiir Stimme und Kammerensemble (1981), (Trompete in C,

elektrische Gitarre, Schlagzeug, Klavier), Ergon 8 / Nr. I, 3 Min. (MC)
UA: 17.12.1982, Basel, Kellertheater Jsaak (ad hoc-Ensemble unter der Leitung von René Wohlhauser).

* Largo elettrificato fiir Stimme und Kammerensemble mit elektronischer Klangverfremdung
(1981), (Trompete in C, elektrische Gitarre, Schlagzeug, Klavier; Vocoder, Harmonizer,
Ringmodulator, Tonbandschlaufe, Zuspielband), Ergon 8 / Nr. II, 1 Min. (MC)

UA: 19.3.1982, Basel, Kulturwerkstatt Kaserne (Ensemble der IGNM Basel unter der Leitung von René Wohlhau-
ser).

* Klavierquartett fiir Streichtrio (Violine, Viola, Violoncello) und Klavier (1979/83-84, teilrev.
1987), Ergon 9, 9 Min. (MC)
UA: 19.3.1984, Basel, Museum fiir Gegenwartskunst (Andreas Preifler, Violine; Monika Clemann, Viola; Oliver Fal-

ler, Violoncello; Jean-Jacques Diinki, Klavier).
Aufnahmen: Radio DRS 2, Ziirich 1984 und Bern 1989.

* Schlagzeugtrio (1984/85), Ergon 10, Auftragswerk von Paul Sacher, 9 Min. (CD)
UA: 10.6.1985, Basel, Kunsthalle (Basler Schlagzeugtrio). Aufnahmen: Radio DRS 2, Basel 1986 und Basel 1990.
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* CI-IC fiir Fl6te und Viola (1985), Ergon 11, 3 Min. (CD)
UA: 5.5.1986, Ziirich, Theater an der Winkelwiese (Ueli Gasser, Flote und Daniel Corti, Viola).

* Duometrie fiir Fl6te und BaBklarinette (1985/86), Ergon 12, 5 Min. (CD)
UA: 24.5.1986, Ziirich, Studiobiihne des Opernhauses (Philippe Racine, Fl6ten und Ernesto Molinari, BaBklarinette).
Aufnahmen: Radio DRS 2, Bern 1987 und Basel 1990.

* Orgelstiick (1986), Ergon 13, Kompositionspreis des Domkapitels Salzburg 1987, 8 Min.
(CD)
UA: 12.8.1988, Dom zu Speyer (Odile Pierre, Orgel). Aufnahme: Radio DRS 2, Ziirich 1989.

* Drei Stiicke fiir Klavier (1986/87), Ergon 14, 5 Min. (CD)

UA von ,,Paginetta“ und ,,Adagio*: 24.5.1988, Winterthur, Musikhochschule (Daniel Cholette, Klavier).

UA von ,,.Déploiment®: 27.3.1988, Unterentfelden, Kirchgemeindehaus (Doris Huber, Klavier).

Aufnahmen: Hessischer Rundfunk, Frankfurt 1989; Radio DRS 2, Bern 1989, Basel 1990 und Basel 1995; CBC, To-
ronto (Canada) 1991; Siiddeutscher Rundfunk, Stuttgart 1991.

* Klarinettentrio Metamusik fiir 3 B-Klarinetten (1986/87), Ergon 15, Auftragswerk der Pro
Helvetia, 1. Preis im Kompositionswettbewerb der Ostschweizer Stiftung fiir Musik und Thea-

ter, St. Gallen 1990, 11 Min. (CD)
UA: 1.11.1991, St. Gallen, Kirche St. Mangen (Schweizer Klarinettentrio).
Aufnahme: Stidwestfunk Baden-Baden 1994.

* Adagio assai flir Streichquartett (1982/83/85/87/88), Ergon 16, Auftragswerk der Musikkre-

ditkommission Basel, Kranichsteiner Stipendienpreis, Darmstadt 1988, 4 Min. (CD)

UA: 7.8.1988, Darmstadt, Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik (Arditti-Quartett).

Aufnahmen: Stidwestfunkt Baden-Baden 1988; Radio DRS 2, Basel 1993 und Ziirich 1993; Hessischer Rundfunk
Frankfurt 1994; Radio RSI 2, Lugano 1995.

¢ Atemlinie fiir Horn solo (und Tamtam, gleicher Spieler) (1988), Ergon 17, Auftragswerk des

Konservatoriums Luzern, 8 Min. (CD)
UA: 29.11.1988, Luzern, Kunsthaus (Jakob Hefti, Horn und Tamtam).
Aufnahmen: Radio DRS 2, Basel 1990 und Basel 1991; Tschechischer Rundfunk, Prag 2000.

* Lumiére(s) fiir Orgel (1989), Ergon 18, Auftragskomposition anléBlich des 20-jdhrigen Jubi-

laums des ,,Festival international de 1’orgue ancien in Valere 1989, 8 Min. (CD)
UA: 19.8.1989, Valere, Festival international de I’orgue ancien (Kei Koito, Orgel).
Aufnahmen: Radio RSR 2, Genf 1989; Radio DRS 2, Ziirich 2000.

* in statu mutandi fiir Orchester (1991-93), Ergon 19 (Fl. alto in Sol, Fl. basso in Do, 2 (2. an-
che C.ingl.), 1 CL. b., 1 ClL cb., 1 Fg., 1 C.-Fg.; 3,2, 2, 1; 2 Perc.; 8, 6, 4, 4, 2), Auftragskom-
position des Sinfonieorchesters der AML Luzern, 8 Min. (CD)

UA: 21.4.1993, Luzern, Kunsthaus (Sinfonieorchester Luzern unter der Leitung von Olaf Henzold).
Aufnahmen: Radio DRS 2, Basel 1993; Bayerischer Rundfunk, Miinchen 1995.

* vocis imago fiir Flote, Klarinette, Schlagzeug, Klavier, Violine und Violoncello (1993-95),

Ergon 20, Auftragswerk der Musikkreditkommission Basel, zudem mit finanzieller Unterstiit-

zung der SUISA-Stiftung fiir Musik, 19 Min. (MC)
UA: 17.5.1995, K6ln, Musikhochschule (Ensemble K6ln unter der Leitung von Robert HP Platz).
Aufnahmen: Westdeutscher Rundfunk, K6ln 1995; Radio DRS 2, Ziirich 1996.

* Prestissimo (1995)
Solo-Version fiir Xylophon (auch Marimbaphon), Ergon 21/1, 1 Min.
Trio-Version fiir Xylophon (et al.) a tre (auch Marimbaphon), Ergon 21/2, 3 Min.
UA: 18.6.1995, Basel, Foyer des Stadttheaters (Basler Schlagzeugtrio).
* Gedankenflucht fiir Violoncello und Klavier (1995), Ergon 22, Auftragskomposition des Mi-

nisteriums filir Frauen, Bildung und Kunst des Landes Baden-Wiirttemberg, 11 Min. (MC)
UA: 5.12.1996, Universitidt Bamberg (Dorothea von Albrecht, Violoncello und Christine Olbrich, Klavier).



Xviii

* Quantenstromung fiir Flote, Viola und Harfe (Harfentrio) (1996), Ergon 23, Auftragskompo-
sition des Sabeth Trio Basel, mit finanzieller Unterstiitzung der Erziehungs- und Kulturdirek-
tion Basel-Landschaft, der Alfred Richterich-Stiftung, der SUISA-Stiftung fiir Musik, der

Fondation Nicati-de Luze und der Fondation Nestlé pour I’Art., 10 Min. (MC)
UA: 9.11.1996, Tage fiir Neue Musik Ziirich, Tonhalle (Sabeth Trio Basel).
Aufnahme: Radio DRS 2, Ziirich 1996.

* Quantenstromung-Fassung fiir Flote, Cello und Klavier (1996/97), Ergon 23 b, mit finanziel-
ler Unterstiitzung der Alfred Richterich-Stiftung und der Gubler-Habliitzel-Stiftung, 10 Min.

* Entropia per violoncello solo (1997/98), Ergon 24, Auftragskomposition des Ministeriums fiir

Frauen, Bildung und Kunst des Landes Baden-Wiirttemberg, 11 Min.
UA: 20.4.1999, SchloB Solitude Stuttgart (Frank Cox, Violoncello).
Aufnahme: Radio DRS 2, Ziirich 2000.

* carpe diem in beschleunigter Zeit fiir Streichquartett (1998/99), Ergon 25, Auftragskomposi-
tion der Schweizer Kulturstiftung Pro Helvetia mit zusdtzlicher finanzieller Unterstiitzung der
GGG Basel und der Fondation Nicati-de Luze, 11 Min.

UA: 20.11.2001, Europdischer Musikmonat und Gesellschaft fiir Kammermusik, Paul Sacher-Halle Basel (Arditti-
Quartett).

Aufnahme: Radio DRS 2, Basel 2001.

* Die Auflosung der Zeit im Raum fiir Saxophon, Schlagzeug und Klavier (2000/01), Ergon
26, Auftragskomposition der Musikkreditkommission Basel-Stadt, 14 Min.
UA: 11.10.2002, Expo.02, Rathaussaal Murten (Ensemble Oggimusica, Ltg. Giorgio Bernasconi)

* Maeditation iiber die Zeit fiir die linke Hand am Klavier (2001), Ergon 27, 7 Min.
* Klavierstiick 2001/02, Klangbewegungen im Raum, Ergon 28, 10 Min.

* Musik fiir Flote (2002), Ergon 29, 6 Min.
UA: 1.11.2002, Literaturhaus Basel (Riccarda Caflisch, Flote)

* Gantenbein, Musiktheater fiir 4 Solisten und Orchester (2002-2004), Ergon 30, ca. 60 Min.
UA: 4.11.2004, Stadttheater Luzern in Zusammenarbeit mit den Weltmusiktagen 2004
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Discographie von René¢ Wohlhauser
Alle CDs zu beziehen iiber den Fachhandel oder {iber:
Adesso, contemporary music, CH-6958 Corticiasca.

1. CD:

2.CD:

3.CD:

4. CD:

5.CD:

,»René Wohlhauser Werkauswahl 1978-1993¢

(© 1996 Creative Works Records, Root: CW 1026)

,CI - IC* (Philippe Racine, Flote und Monika Clemann, Viola)

,2Duometrie* (Philippe Racine, Floten und Ernesto Molinari, Balklarinette)
,Orgelstlick* (Ludwig Kaiser, Orgel)

»Klarinettentrio Metamusik® (Schweizer Klarinettentrio: Ernesto Molinari, Stephan Sie-
genthaler, Donna Wagner)

,.Drei Stiicke fiir Klavier* (Daniel Cholette, Klavier)

»Adagio assai* (Arditti string quartett: Irvine Arditti, David Alberman, Garth Knox, Ro-
han de Saram)

»Atemlinie® (Jakob Hefti, Horn)

,Lumigre(s)* (Gary Verkade, Orgel)

,»Souvenirs de 1’ Occitanie* (Ernesto Molinari, Klarinette)

»Schlagzeugtrio® (Basler Schlagzeugtrio: Siegfried Kutterer, Gerhard Huber, Dennis
Kuhn)

,»in statu mutandi“ (Sinfonie-Orchester der AML Luzern, Leitung: Olaf Henzold)

»Wer den Gesang nicht kennt* fiir Vokalensemble (DDD 1993, Lehrmittelverlag Basel-
Stadt, Ensemble Rudolf Jaggi)

»Drei Stiicke fiir Klavier* (CD 1993, Ars Musici (Harmonia Mundi) AM 1086-2, Frei-
burg Brsg.; Ortwin Stiirmer, Klavier)

»in statu mutandi“. Sinfonie-Orchester der AML Luzern, Leitung: Olaf Henzold, live im
Konzertsaal des Schauspielhauses Berlin am 19. April 1994 (Magnon PN 2620, © 1995
Allgemeine Musikgesellschaft Luzern)

»Wer den Gesang nicht kennt“ fiir Vokalensemble (Ensemble Rudolf Jaggi), ,,Eile oder
weile (Metamorphose)“ fiir Vokalensemble (Ensemble Roger Faedi), ,,Duometrie* fiir
Flote und BaBklarinette (Philippe Racine, Floten und Ernesto Molinari, BaBklarinette)
(DDD 1998, Lehrmittelverlag Basel-Stadt)
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