Rene Wohlhauser
Modulaltica

fiir Altblockflote und Synthesizer

1978

Ergon 5, Nr. 1



Renéeé Wohlhauser

fir Altblockflote und Synthesizer
(A.K.S.-Synthi der Firma E.M.S. Ltd. in London,
dazu: pitch-to-voltage-converter)

1978
Ergon 5, Nr. 1
Dauer: 15 Min

Edition Wohlhauser, Selbstverlag
Schillerstral3e 5, CH-4053 Basel

Weltweiter Vertrieb:

ADESSO
Contemporary music promotion
CH-6958 Corticiasca



MODULALTICA

Liveelekiron\sdhe K\Gmﬁ\JU{TQW\C\UVﬂaQV\ VO

AH\;LO@\((LMQ uvd Abtel e
C«r 2 S?\Q.\QX

A Seiclec, AtbLodklote und (AW- Shiwme)
2. 5(»(&\2: " Synthesize (A.K.S.-Sjn%b,; dex Firwaa

EMS. YA Lowo\om) und
pitcha-to- voltase - covverter

R’Zptaa\u\c’ﬁowsc\:}eﬁak (im..\. 2w M{\tro?\«ow we
A P\\z’f()\oc%\ak)

Je wadh 'Ew\a# g
2. Seieler '.'K\mnﬁve_c)(e |




»MVodulaltica®, Inhaltsverzeichnis

1. Teil: Materialzusammenstellung
2. Teil: Ablauf des Stiickes (Verbalpartitur)
3. Teil: Ubpartitur

Werkkommentar

Biographie

Ende



MODULALTICA

1. Teil

| M o.l—ex‘\&Q%u SQUAUA L4 s_(-e.Qﬂu%



Liveelektronische Klangverfremdungen von Altblockflite
und Altstimme
besteht aus folgenden Sdtzen @

1.V or s piel - Andante electrico

Unverfremdete Exposition des melodischen Materials.

IT. Provozierte Reaktionen

Das sfz-secco-Flotenmotiv 19st sich aufbauende und entwickelnde

elektronische Klidnge aus.

ITI. Duo - T r i o (2 fur 3)

Unter Einbezug des Pitch-to-voltage-converters und des Ring-
modulators wird aus zwei Klangquellen eine dritte (und am
Schluss sogar noch eine vierte) kontrapunktische Stimme ge-

wonnen.

IV. Konkrete, elektroniseche uand

Kk onele - kretektronis=sche KIidngnr

Ein Responsorium und eine Ueberlagerung bzw. Verschmelzung

von realen und elektronischen Kliéngen.

V., Evoelvierende S tagnant i on

Das durch den Sequenzer wiederaufgenommene und melodisch
unverdndert wiederholte Motiv aus dem Vorspiel wird klanglich

entwickelt, verarbeitet und variiert.



VI. Riilck gekonppel toe Roucec k i hrung

Invention Uber einen Klang.

VIT. Nachspiel

Durchgefilhrtes Vorspiel. Nicht (hﬁrbar) in Erscheinung
tretende Frequenzen beeinflussen die klangliche Entwicklung.

Melodisch wird das Vorspiel zu einem metamorphosischen Puzzle.



Avidawie electrico

Vors piel
(¢ = MMca €0) -
=" et et ¥ I S SNIIT PN
7l e - : I : 1 e ——
o ¥ t T ‘:l“ + t e I i {_—— S e a— T WL M
J “F'm i CresS e, — ———— e — : _...__ e ( - \ F
? (N\C\n\' \v\s M \r\(o?\nov\) : Qseprtsswo
©) —~ : ~~ A
p——F ’A"“‘*@‘P' ] L ‘#a‘t te T han > —de
{‘, t bj‘;;w t ~— e ——— —
© bz : t ™
2 E v 3 4 E ¥ % :_._,?,E; > > e
. sf2 sf2 siz Vow Sf?. _
Secco Seeco Seceo
@ A ahss /
T = + 3 f j—P_a‘F;+—ﬂ.——f—?—-—\ - = —&H—P‘—#"{——* 7 ' r
. e\ R~ ==
| 3 3 ‘? 3 3 2
/\AZ i, Ty —
Qr? &4 \ -> ['/ J = [ca.'SS"]
{ > “ £ £ H%. I= ; X r’ i » -I;
4 ‘ ' 3 ‘3:" J(z
’ (lws M;\(ro?\ﬂow (Trigc}z\'»
A) C:r'bss‘\'w\“oe&\c\aes Glissando durch verskarken Lippen =  und
'BVQS O\V\AC« \




Pausernwmusik T

(7= MM 60-80)
- SN
0 R e S B i ML
g fe.Smnf{ PD'— :

©), ~ . N f | f —
"‘}." — -?- f‘{* ,} h—\-\‘%r:. > > c‘h-:‘ l/—_' - ‘ .72
N { ?Qsan‘\‘czrl lP l B e
—— I~ — %
£ 4 b =\% / b, PP =\—,_‘
e — 'iﬁag%
~
[ /
@?’) @, m*b;@Q
chSCu —_— e e R sGQZF
p :
95 d,, €I e >, 0 }
= —_— =
{ Pesante ™ crese,
£ :F/*a;l:'— £ £ / X“ql. ’ P e -\;- -. I!.. .
T = ' = :
_— {Z Flofterzumge — o o<
\
T e —_— =t e
espressivo oed.




Pcw\ Senmusil 1 -2 -

f — ‘
p A T A T e e s/

o A ——-
-
) 1 i

%——:—Jﬁz =

ol

= T =3 = f

4 : - % 7
ks fﬁ /Hit t z z £
> > ¥ 4, F = £ E £ _E
Y . s { o - r A~
1 1 A W r L L A" N 4
1 ¥ L " 3
§ Fesaw}e Sewpfe s5{z secco
= =
;. . . “ . I3 _"- é_ . /
1 o o
= % g T E E E = =
prsrasn. ‘q ‘l " Aq‘ -y jprsmns prmman -y 'w‘ — o
v .4 g f s
@D Oy — /hg Liss
! I S 3 =3 E_» > » e p———
& = z === 22
” 1 1
J ‘? ‘?250\\:\"(& \owvs 42 ’

44

8.
o |o
NEE

(41

3

7= T3 T[]

] -1
n(‘é. i e%a | e =
| =] I

1S ARSI Y

20 el \Lhiovew wund  wmwer  schineller
und ivamer leiser  spielen

]
3.
| W L LA NAN LY 4
- [ 2t




Pousenwiuno X 1T
(4= MM £0 -80) ,
540 r - o e—— o o~
e e st o
g’ ‘d ) $ A E‘ . 1 § 1 -
.( ?254\\/\{’2, ?
- _ I
© #’P/\f : S ! — \(q\i( / ﬁ—f’\i‘yz b by
‘Jl{ PCSQV\*C o ' ? ) ‘E i ‘ ‘ -
¥/ v o\ . =%
N R T P 34\;5, i /[ b2 2 (b /= s !
G  w— - w— }‘ 3 + '.‘ ‘:_
d A
@9 by oL (&) 1'-/_(5)\-.0- (e o\ !
e —F S
v H——— stfz p decrese. _ - )
i .
22 ! — ? { — e
{ pesante Flafrerzunge -4 ocd
-F- decrese, —
P
" -p-/(—bbr (b) ->- ! ] (h' ‘§ ' é—\)( ' -.P—\)( /
2 — ¥ - — L s S s & S m—
g_gr : f e =
| — mp 3
“Fe / = glrss, aliss, A~ e s ™
2&; et C 4‘i_.=__‘|—_?-b_€ ﬁ 1 ﬁ 1 1 11 LA
;‘T dolce - = = ‘ =
espressivo %”\' m& 32 3 K 32




Povsernmusik T -2-
/—_\ T — ,
= \ e i m“b)!l\'—‘ - A‘{\_ /
: — = — — - 2
, et et }
=3 =
- > = v
©) $9 Y et b err o g + 4
4 ¥l . 7 EE EEEE EE EE
T === =S= = 7 2=
? { pesante sewmpre sz secco
tz > ; = =/, — maZls
£k = 'f_ﬁ —t .,[*E— £ %Pxﬁfi - - /
—_3 —zz Qv ?es'mn‘\"e T
@D ghiss. . ghiss he = /
= <:\og . - - - I~ @ | -
e ‘* == e e
LJJ'F | == ’ vow sfz ng l‘—i“ L'""'_S
wa ¢ 2
Diesewvn Letztew Takd iwviwmer

4 ath
WAL AN Y

bs

wigderholew und wwmwer schaneller

Syt
LN AWA %]

2uwm  VeclBschen,

[_A'ZS“ —A' l-t—?"_]




m »
S Erat e By A
" : = = -
V CrfeSC: — e . s{fzp _‘{‘(:
5 2%z e~
> + (4 b £ - £ (\-_\;lj\;_]&.
i -;mEI === e
J £ pesante m?qresC-
— 0,
- *':' 'P‘( .. F‘ .‘:) » /T i ;E ~~ Ac’\o ,
=== — — ———
. 3 - 5 1 = — :
— '—‘{ Flatterzunoge — o °r 3
e ! £ e haie W o=
= === =
N dolce w{ ;
25pres51Vo ord.




?O\Mse a) musm’ 2-

TN D 9
L E = o 2

aliss .

LE ax

e— 42 — /

S

; : > =
LI = EE
mb I E ) = E __EE
— 7 " 7 L
§  prsante Sewpre gia sec.c\;?’ — -3
== _—————
£ 4 E £ EE ’
=— o =

N H == r @\'{SS
f5ee” b EE rer EEEFR——
! \vl |‘ - ll’t l‘ 1 ) S— ) (::1.‘;1
Q ?esg "on 5{7. .
™ma
/ D | /
e e .
e e =t
‘¥ L———L—J_z \___.-J.g__- . Z [/\\43\!_/\\ q_g\l]
e
PIAT hotem  und wmwier Scomeller
Wad  lmmer  Lelees ;?'\elcm
S —— o Yertosrhoa—————




wowt Ch T wic

- Y —
SYNTHI sheet Description: { X External Connections:
SRS (Lo __i_\h_m y noer schabtung A (24")
Name: 11 . Provoziede Realhonep lsc 4! ‘Z‘E;\l i
Sheet: Nr. A zOse. 2y Eﬁﬁ - i‘w "‘""““"&_mm;a%«‘? = CH I
.PaiCh’ | }aewi e meut'z —> CH ]l
Start: . FlLTER/ 0sCc RINGMOD
End: m |
Notes S eV,
. OSCILLATOR 1 ENVELOPE SHAPER

@
©

OSCILLATOR Eax%cetr‘r_\al SIGNALS CONTROLS REVERBERATION
. @ g o 8 O Q
[ - : L0 Kol pen
<353 € |5|5| 85 35|53
HHEE 3= QD=
= NIO|lgm| RS |—{nimi Tl s ==l
SCILLATOR 3 3 ] INPUT LEVEL
out chan 2 2
osc 1 3
osc 2 . 4 )
. oscj nu 5
NOISE GENERATOR OUTPUT FILTER 3 o o 3 RANGE
. 1 8
inputs ) * 9
\ filter ’ 10
trapezoid 9 L n
- - env signal | » 12
CHANNEL 1 QUTPUT CHANNEL 2 fing mod 10 . 13
reverb 14
stick -~ Q) 15
1 O 16

ABCDEFGHI JKLMNOP

2 lmelo epstecikl




ABCDEFGHI JKLMNOP

SYNTHI Dopeshest Description: m . Du\o — Tﬂ't 9 External Connections:
EMS.{London)itd.
Name: I, Duo="T\ \rio
Sheet: Nn
Patch:
Start: FILTERIOSC RINGMCD
End: 'SR
Notes: : ' S
OSCILLATOR 1 ENVELOPE SHAPER
: . OSCILLATOR 2 Extterr‘nal SIGNALS CONTROLS REVERBERATION
atch:
[«4] >
Q. [}
EHEHER R |
LlE|N| o[ qm| B |E[—Tn]m| B 82T
OSCILLATOR3 , 1 ] INPUT LEVEL
, | out chan 2 2
osc 1 olz |e 3
0sc.2 0|Ple 4
: osc| : 5
-3 6 .
NOISE GENERATOR OUTPUT FILTER Toee 7 RANGE
. 1 ® 8| . \
inputs 5 > 9
\ filter 10
trapezoid 11
~ — env signal | e 12
CHANNEL1 - OUTPUT CHANNEL 2 ring mod 7 13
revert 14
stick — I - 15
ic T 16
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SYNTHI Dopesheet Description: External Connections:
E.M.S.(London) Ltd.

Name: 1V . Woulkertle obe.

Sheet: Ny, 3

_Pafch: A

Start: _ FILTER/OSC RINGMOD

End: Y e

OO0 0|0

@ OSCILLATOR 1 ENVELOPE SHAPER

OSCILLATCR 2

Sy

‘ QSCILLATOR 3

REVERBERATION

O
O

NOISE GENERATOR QUTPUT FILTER

O
O
O
O

CHANNEL1 - - OUTPUT - — CHANNEL 2

O
O
O
O

E xternal SIGNALS CONTROLS
Patch:
8 g ]l |2
5l=8| € [8].] 88 |3Bls| 5
Fi EHERE B R
OlE|N| s [gml B|E[=]m| 8| 8| E -~
L 1
out chan 2 2
osc 1 D[] 3
osc 2 0 lo) 4
osc| ru 5
3l ~ [ 6
noise 7
. 1 8
inputs > 9
filter 10
trapezoid 1
env signal o) 12
ring mod 13
reverb 14
stick -2 15
1 0 16

ABCDEFGH!I JKLMNOP

INPUT LEVEL

O

RANGE

O
OO
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IVv. Konkrete s el ek tronische

und konele -

kretektronische K13adanege

LISTE : Zusammenstellung zu Uebzwecken fiir die (Alt-)Blockfléte.

Dieser Teil ist vom Blockfldtisten nur auf dem Kopfstiick zu spielen,

Nr, 1 :

Sirénenartiges Glissando durch Veridnderung des Atemdrucks (nur ein

Atembogeﬂ.

Nr, 2 :

Wie Nr, 1, unterbrochen durch raéches, aber gleichméssiges Schliessen

und Oeffnen des Kopfstiickendes mit der flachen Hand,

\u

Flatterzunge



Nr.

t

- AD -

®

Flatterzunge mit gestopftem Kopfstiickende (Handfléche).

In dieser Nummer singt der Flotist die Takte 2 und 3 des Vorspiels

(relative Tonhshen bei keinem absoluten Gehdr) ins Kopfstiick, Der Anteil

des geblasenen Flotentones wird dabei von Mal zu Mal stdrker,

a) flauto

voce

b) flauto

voce

c) flauto

voce

d) flauto

voce

e) flauto

voce

f) flauto

voce

g) flauto

voce

(1]

TTTTTT7]

(X3

L) LAl .. .. [

pp [t i
me {s—————- Tokte @D/@ des Vorspiels

P
mf

o
{

wie oben

mf
mf

N
£f [ b
e o —
fi‘f  —

ff‘\:t?___

Flatterzunge



s,
Nr. 5 : d 4 . ’ ’ ’ » ’ . ’ »

Rasche, regelmdssige, kurze, scharfe und hohe Staccatotine, teilweise
mit kurzem AbwBrtsglissando (’\_), toilweise mit starkem Ueberblasen

des Tones ( t ).

Nr. 7 s Moderato — — Loento sub, — — Freste «ub. — _ rall
P
mt °
S\vA.
\
& - T o
(am Schluss : accel,)
“ -
cpmr———"

Beim Anblasen gleichzeitig die Hand vom Kopfstiickende ruckartig abnehmen,

Ne. 8 ® O — ® 0O—® O—@®

flauto :

/——-\/\/ “mm%ﬁw‘\\
voce su

Sirenenartiges Glissando durch Verdnderung des Atemdrucks bei gleich-
zeitigzem allm#hlichem QOeffnen und Schliessen des Kopfstilickendes mit der
Hand, Die Stimme brummt dazu den Laut "u" in der gleichen Bewegungs-

richtung (nur ein Atembogen).



- AL~

Nr, :
e e e e AT T
] - A ™. N N
,/l ™. - N IR N
flauto : < 106 U NN B N A Lf‘crfi_ T I I ;j - §§ ? ? e
I I B Saen YN ,f‘m~r\» ﬂ”’wﬁ‘%“
/ 3 e e i \
o W‘ Vi 7‘\\ - DT
Ve \_j\ . ¢ g i : i ~
LSUU UL U DU U Lo o

voce s u

Wie Nr, 8, unterbrochen durch rasches, aber sleichmiissiges Schliessen

und Oeffnen des Kopfstiickendes mit der flachen Hand,

Nr. 10 : Drei Trillereffekte :
22 32

a) 4T

Trillereffekt durch schnellen Yechsel von zweitem und drittem Finger

am Kopfstiickende bei gleichméssigem iAtemfluss,

b) W
Trillereffekt durch schnelles Ceffnen und Schliessen des Xopfstiick-
endes mit der Hand bei gleéihbleibendem Atemfluss,

¢) 7_333

*ﬁA-N~M~NA¢¢MAAIuVM/

Schliessen des Kopfstiickendes mit dem Zeige~ und dem

Mittelfinoer,
Trillereffekt durch Oeffnen und Schliessen durch den Mittelfingsr

bei gleichblz2ibendem iAtem,



Al

Nr, 11 :

flauto :

voce ¢ u

Atem stromen lassen und zleichzeitig den Vokal "u" brummen, dabei

langsames Qeffnen und Schliessen des Kopfstiickendes mit der Hand,

Nr, 12 :
flauto
voce u ’ ’ ] ’ ’ ’ ] ’ ’ . ’ e
Den Vokal "u" staccato brummen, dabei das Kopfstiickende allméhlich
6ffnen und schliessen,
Nr, 1 :

A
-

B

Die linke Hand umschliesst das Fopfstickende, Verschiedenartige Pfeiftone

durch Schliessen und QOeffnen des Labiums mit der rechten Hand,
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SYNTHI Dopesheet
£.M.S.(London)Ltd.

Name:

Sheet: Nx. Y

Description: Y, E\\D\l uiere V\C&Q

Stagunation

External Connections:

:

FILTER/OSC

O O O

RINGMOD

OSCILLATOR 1

&)
O

ENVELOPE SHAPER

W © &

&)
@)

A0

®

Q)

OSCILLATOR 2

@)
©

OSCILLATOR 3

@

OE
s

REVERBERATION

)

OlIONOIE:

NOISE-GENERATOR OUTPUT FILTER

O
O
O
O

CHANNEL1 - - OUTPUT — — CHANNEL 2

O
O
O
O

External SIGNALS CONTROLS
Patch:
§ 3
= Ee ;10 T > :
58/5/2| € 8|5 &2 855 3
E§N5<mEE—Nm%SE—N
1 1
t ch
out chan 5 2
osc 1 » 0 3
o0sc 2 n 4
osc| 5
3|~ =} 6
noise 7
. 1 8
inputs 3 ) 9
filter 10
trapezoid 1"
env signal o} 12
ring mod 2 ] 13
reverb o 14
stick | 15
! ORE 18

INPUT LEVEL

®

RANGE

O1®

ABCDEFGH! JKLMNOP
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Mic

SYNTHI Dopesheet
E.M.S.(London)Ltd.

Description:

=

Nac\as?'\e.\« - Schalduny A

FILTER/OSC

@ & ©

RINGMOD

External Connections:

-N\A‘Q

OSCILLATOR 1

ENVELOPE SHAPER

JORORORONCO

OSCILLATOR 2

OSCILLATOR3

REVERBERATION

O

O

NOISE-GENERATOR

OUTPUT FILTER

O

CHANNEL1 - - OUTPUT - — CHANNEL 2

External SIGNALS CONTROLS
Patch:
g g 8
sl . |2 80 >--E o=
EEEE R HE R
SlE|a|oqlm |E[T M| T B |E =T~
1 1
out chan 2 2
osc 1 0 o 3
osc 2 4
osc| My 5
3|~ (2] 6
noise 2 7
. 1 8
inputs 3 = - 9
filter o 2 10
trapezoid < 1"
env signal 12
ring mod L] Q 13
reverb 14
stick |1} 15
3 16

O

ABCDEFGH! JKLMNOP

INPUT LEVEL

O

O

RANGE

<>

ANS

i)







T CK® S (Verbalpartitur)

Besetzung : 1. Spieler : Altblockfldte und (Alt-)Stimme
2, Spieler : Synthesizer (A.K.S.—SYNTHI der Mirma
E.,M.S. Ltd, in London) und pitch-to-
voltage-converter
Reproduktionsgeriite (incl, ein Mikrophon fiir die
Altblockflste)
Je nach Bedarf :

3. Spieler : Klangregie

Synthesizer-Vorprogrammierung vor Teginn des Stiickes

(Mit Kopfhorer auf Phones; Verstdrker zu,)

Die Schaltung Nr, 1 ("7I, Provozierte Qeaktionen”) einstellen

(vgl. I. Teil : Materialzusammenste11ung).

Zum Abhdren STECKEN : A3 und I16
RAUS ¢« T11 und AlZ2

Tastatur einstimmen : Oktavabstand mit "Sequence" (zum Spielen

11! -
das "record"-Feld driicken), (La&ﬂ&*ﬁrkﬁ:CVﬁls

Tastatur—(Sequencer—)Einstellung :
"Sequence length'" auf U4
"Realtime" auf 4
LSsmuenceticauils

"Sequence 4®» Realtime" auf O

Oscillator 1 auf a2 einstimmen (OSCILLATOR 1 : frequency)



"record"~Feld driicken und die ersten drei Takte des Vorspiels
langsam spielen (bei Pehlern nochmals "record"-Teld driicken
und wieder beginnen zu spielen). Rhythmisch genau auf die eins
vom vierten Takt das "play"-I'eld driicken,

"sequence length'" auf 5,

RAUS A3,T16
STECKEN : 111, Al

Oscillator 2 auf al einstimmen (OSCILLATOR 2 : frequency)

RAUS : Ab

STHCIRN : 412 (Wab\ochaller cben tecWrs ! any,)
Kopfhdrer ab,

Mikrophon :—»mic Ch IT

Pitch-to-voltage-converter : pitch out —~>high level input Ch T (Syn.)

sensitivity : 10

Rest : O
Ch IT Mode : - pitch
Trig. : Hold on

Reference osc, : out

Verstirker auf,



Das Stiick beginnt :

I. Vorspiel

Der Altblockfldotist spielt das "Vorpiel" (Nicht ins Mikrophon,
um nicht die schon gesteckte Synthesizer-Schaltung auszuldsen).
(Takte 1 - 12)

Attacca

II. Pr o v oz i erte Reaktionen

Dieser Satz beginnt mit Takt 13 des Vorspiels (attacca). Diesen
Ton spielt der Flotist in diesem Satz jedesmal ins Mikrophon
wenn es heisst : "Der Flotist triggert."

Der Synthesizer-Mann hat die erste Schaltung (vgl. I. Teil,
Materialzusammenstellung : SYNTHI Dopesheet : "II. Provozierte
Reaktionen, Blatt Nr.1l") schon vor Beginn des Stiickes einge-

stellt.,

Beginn des II. Satzes fattacca) :

Der Fliotist triggert (und 1§st damit die erste Schaltung aus).
2, Schaltung : Lawdsharke 1 CHT

Synthesizer : (nach dem Verklingen der ersten Schaltung)
ENVELOPE SHAPER : trapezoid auf 7
OSCILLATOR 2 : frequency auf 10
STECKEN : J6
N.B., : Alle Einstellungen wihrend des Stiickes sind (falls keine
andere Anweisung vorliegt) so schnell und so genau wie mdglich
auszufilhren. Als akustische Koﬁtrolle widhrend den Proben diene
das vom Komponisten hergestellte Kontrollband.
Der Flotist triggert (sobald ihm der Synthesizer-Mann durch
ein Zeichen angedeutet hat, dass die 2. Schaltung eingestellt
ist).



— 6 -

3. Schaltung :

Synthesizer : (nach devaerklingen der 2. Schaltung)
RAUS (d.h. ausstecken) : I11, J6
STECKEN : I16

Der Flotist triggert.

Synthesizer : (sobald der Flétist getriggert hat)
STECKEN A13 (2u, CHT Veluwaam widae )

..

OSCILLATOR 2 : Die "frequency" wird folgendermassen

l] angsam stufenweise hinuntergedreht,

wobei auf jeder neu erreichten Stufe etwa 3 Se-

kunden verweilt wird :

10 (3"), langsam nach 9% (3"), langsam nach

9 (3") und so fort bis nach j.

3" —

AQ
l"— 3!( r
9,5\

Dann langsam ausblenden.@HI)h. Schaltung :
RAUS . ¢ Al3
STECKEN : J6
OSCILLATOR 2 : frequency auf 10

Volume auf.

Der Flotist triggert.



5, Schaltung :

Synthesizer : (nach dem Verklingen der 4, Schaltung)
RAUS : J6
STECKEN J15
ENVELOPE SHAPER : Decay auf 10

Der Flotist triggert,

Synthesizer : (sobald der Flotist getriggert hat)

Joystick ad 1lib,; interessante Abl#@ufe suchen,

Nach dem Verklingen der Schaltung Volume-Schaltoer zu,



11T, Duo -~ Trio

1. Stimme Blockfldte (spielt als Bezugsintervall die reine

e

Quinte abwiirts)

2, Stimme Oscillator 1 (+ pitch) (spielt als Reaktion auf das

Bezugsintervall die kleine Sekunde abwiirts)

3, Stimme : Oscillator 2 (- pitch) (spielt als Reaktion auf das

Béugsintervall den Tritonus aufwiirts)

L, Stimme

Differenzton der Ringmodulation Oscillator 1 -~ Os-

cillator 2,

Verstirker zu, Synthesizer aus,

Mikrophon : Aus dem Synthesizer aus_/stecken und in den
pitch-to-voltage-converter einstecken (in Low).
Synthesizer : keyboard-Kabel ausstecken
pitch~to-voltage~converter-Spezialkabel in den
keyboard-Schalter einstecken
Kontrolle :

pitch-to-voltage~converter : pitch out—3»high level input Ch I (Syn.)

Synthesizoer ein, Verstirker auf (Synthesizer-Volumen immer noch zu),

Synthesizer : Die Schaltungen Nr., 2{und Nr, Za)einstellen (vgl.

I. Teil, Materialzusammenstcllung "IT, Duo-Trio").

Berpinn des Satzes
EINGTIMMEN : NReferenzton : a2
Synthesizer : STECKEN : c3

Ch TI (output) : 6
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A, Oscillator 1 einstimmen

Die Flote spielt a2 (ins Mikrophon),
Synthesizer : OSCILLATOR 1 einstimmen : frequency a2

Die Flote spielt a2-d2 (ins Mikrophon).

Synthesizer : Der Oscillator 1 soll dabei (a2—d2) al2-gis? spielen,
Tiir diesen Einstimmungsvorgang muss an folgenden
Schaltern stiindig auskorrigiert werden :

OSCILLATOR 1, frequency

Intervall a2-gis2 : INPUT LEVEL, Ch 1

Ton a?

e

-

Am Schluss dieses A.,-Teils spielt die Flbte improvisatorisch die
folgenden Tone (ins Mikrophon) und 18st im Oscillator 1 die

nachstehenden Tone aus :
Flote : a2 - d2 - gl - dz2 - a2 - e3j
Oscillator 1 : a2 - gis2 - g2 - gis2 - a2 - ais2

(vgl. I. Teil, Materialzusammenstellung,"1TT, Duo-Trio", Tabelle)

B, Oscillator 2 einstimmen

Synthesizer : RAUS : c3
STECKEN : ch

Die I'ldte spielt a2 (ins Mikrophon).
Synthesizer : OSCILLATOR 2 einstimmen : frequency a2
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Die Fléte spielt a2-d2 (ins Mikrophon),

Synthesizer : Der Oscillator 2 soll dabei (a2-d2) a2-dis3 spielen,
Mir diesen Einstimmungsvorgang muss an folgenden
Schaltern stindig auskorrigiert werden :
Ton a2 : OSCILLATOR 2, frequency
Intervall a2-dis3 : INPUT LEVEL, Ch JI

Am Schluss dieses B,~Teils stielt die Flote improvisatorisch die
folgenden Tone (ins Nikrophon) und 1lost im Oscillator 2 die
nachstehenden Tone aus

Mlote : a2 - d2 - gl - d2 - a2 - e3

Oscillator 2 : a2 - dis?3 -« a3 - dis3 - a2 - dis?2

(vel, I. Teil, Materialzusammenstellung, "III, Duo-Trio", Tabelle)

C, Vierstimmigkeit unter Hinzunahme der Differenztone der Ring-

modulation Oscillator 1 - Oscillator 2,

Synthesizer : STECKEN : €3, ©ig dl13, 43, di

Ch I : 6
Ch II : 0
Die Fléte spielt (ins Mikrophon) : a2 = d2 - gl - d2 - a2 - e3

(kurze Tone, mit Pausen dazwischen).

Synthesizer : ENVELOPE SIHAPE : Attack

e

10

Ut

Decay

Die T'l6te spielt (ins Mikrophon) : a2 - d2 - gl - d2 - a2 - e3}
(1ange Tone, mit Pausen dazwischen), (et VQ.YZ\Q\‘U‘(\QQV\)

Synthesizer : ENVELOPE SHAPE : Decay : 10
Die Flote spielt (ins Mikrophon) : a2 (kurz und spitz).

(Harmonik : vel, T, Teil, !laterialzusammenstellung, "I1ITI, Duo-Trio"

Tabelle)



— A -

IV, KX onkrete, elektronische umnd

k onele - kretektronische KI1Iinee

Verstidrker zu, Synthesizer ausschalten,

Synthesizer : pitch-to-~voltage-converter-Spezialkabel ausstecken
keyboard-Kabel in den keyboard~Schalter einstecken
PBei Gelegenheit
pitch-to~voltage~converter : pitch out—y high level input Ch T (Syn.)
aus dem Synthesizer ausstecken,
Mikrophon : Aus dem pitch-to-voltage-~converter ausstecken und

in den Synthesizer einstecken (mic., Ch IT)

Synthesizer ein, Verstirker auf (Synthesizer-Volumen immer noch zu),

Synthesizer : Bei geschlossenem Volumen wird der Synthesizer
neu eingestellt (vgl. I, Teil, Materialzusammen-
stellung : SYNTHI Dopesheet : "IV, Konkrete etc,,
Blatt Nr. 3"),

Altblockflste : (sobald ihm der Synthesizer=Mann durch ein
Zeichen andeutet, dass der Synthesizer neu ein-
gestellt ist)

Spielt Nr, 1 (vgl. I, Teil, Materialzusammen-
stellung : Liste unter "IV, Konkrete, elek-
tronische und konele-kretektronische Kliinge"),

Synthesizer : Volumeschalter auf =~ kurz - Volume zu (Ch II1),

Altblockflote : Spielt Nr, 2,

Synthesizer : (zur gleichen Zeit bei geschlossenem Volumen)

STECKEN : Ik

Volume auf (Ch IT),
Ad 1ib, Klangfarbenverinderungen :
OSCILLATOR 1 : FL; ¢ langsam nach 10 drehen,
shape : zwischen 0 und 10 spielen

Volume zu (Ch TT), ad, lib,



Altblockflote : Spielt Nr, 3.

Synthesizer : (zur gleichen Zeit bei geschlossenem Volumen)
RAUS : C3, I6, T4
STECKEN : d3
Wahlschalter rechts oben : mute
OSCILLATOR 1 : rb 1 7
N oo

Warten bis die Altblockflote fertig ist mit Nr,3,
dann :

Volume auf (Ch IT)

STECKEN : cl2

Kurz
RAUS : cl2
Altblockflste : Spielt Nr, U,
Synthesizer : (zur gleichen Zeit bei offenem Volumen)

OSCILLATOR 1 : frequency : 7,9
rl; : O
™N : 6

Warten bis die Altblockfldte fertig ist mit Nr, 4,

dann :
STECKEN : cl2
Kurz

RAUS  : cl2

Volume zu (Ch IT),

Altblockflite : Spielt Nr, 5,
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Synthesizer : (zur gleichen Zeit bei geschlossenem Volumen)

Sequencer (Tastatur) : "sequence length" : 4
"realtime" : b

"sequence" : U
- : 10

Gesteckt ist : €12, D4, Ik, J16

Den Rest ausstecken,

OSCILLATOR 2 : frequency : 5,5
shape : 5
NN : 7
( "L : 0)

Warten bis die Altblockflote fertig ist mit Nr., 5, dann :

Volume auf (Ch II).

Sequencer : "record"-Feld driicken und die Takte 2 und 3 des
Vorspiels spielen, Rhythmisch genau auf die eins

von Takt 4 das "play"-TFeld driicken,

Von jetzt an spielen Altblockflote und Synthesizer gemeinsam
weiter,

Die Altblockflote spielt die Nrn., 6-11 (ziigig).

Synthesizer : (zur gleichen Zeit bei offenem Volumen)

STECKEN : D3

Improvisieren (Klangfarbe) : mit
OSCILLATOR 1 : Alle Schalter
OSCILLATOR 2 : shape, M, v
SEQUENZER (Tastatur) : Transpositionen

Gegen den Schluss der Improvisation D4 raus,

Wenn die Altblockfldte zu Nr, 12 gelangt, schaltet der
Synthesizer : ENVELOPE SHAPER off : 10
STECKEN : D4

SEQUENZER (Tastatur) :-am '"realtime" auf 2,
Mit dem "attack"-Knopf (rot, rechts unten) versucht sich der
Synthesizer mit den Fldtenimpulsen der Nr, 12 im Tempo zu
koordinieren.
Altblockflste (con voce) : E

Synthesizer

-
| ke, doe

Altblockfldte : Spielt die Nr, 13 solo, CVﬁﬂ.ZM

5
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Ve Evolvierende Stagnation

Snthesizer : Volume =zu,
Kontrolle :
Mikrophon : Aus dem pitch-to~-voltage-converter ausstecken und
in den Synthesizer einstecken (mic, Ch 11),
pitch—to—voitage-converter : pitch out .3 high level input Ch I (Syn.)

aus dem Synthesizer ausstecken,

Symthne 5;2_-?«“ Scnabthild Ne 4 &\wﬁum‘(\,a\.l.‘&j\: Materialau Sowwausl,e,(\bms)
Swabhosimer

SEQUENZER : "sequence length" : 4
"realtime" : b

"sequence" : 4

.. : O

Volume langsam auf (Ch II),

SEQUENZER : "record"-Feld driicken und Takt 10
des Vorspiels langsam aufnehmen
(Fehler auskorrigieren, indem dieser

Vorgang wiederholt wird).’R\m*\?W‘iN\“ geviau C'M‘2
die s vow viachgten Takt das |, play Teld dcacken ,

"sequence length" langsam von 4 auf 6

beschleunigen,

Von jetzt an wiederholt die Fibte immer wieder die Takte 2 und
3 des Vorgziels und spielt sie langsam senza tempo (langge-
haltene Ttne, z.B, Eih-, Zwei- oder Dreitonphrasen) mit Ausdruck,

mystisch, romantisch (Vibrato) und meditativ (nicht ins Mikrophon),

Synthesizer : (zur gleichen Zeit als zweite Ibene gzur Fléte)
OSCTLLATOR 1 : langsam gleichzeitig
‘{’\)von 0 nach 10 drehen
N von 10 nach 0 drehen

Dann langsam shape von 10 nach 5 drehen.
STECKEN : (bei offenem Volume-Schalter)
Cc13, C12, F9, D6, FU, 3 (diese vorge-
steckten Pins nach MBglichkeit mit
der flachen Hand alle auf einmal stecken
(Achtung :AG13,C1%4 nicht stecken),
RAUS : C3 w1k



OSCILLATOR 2 : Langsam die frequency von O nach 10 drehen;
dann langsam gleichzeitig (OSCTLLATOR 2) :
{rljvon 0 nach 10 drehen
“vvon 10 nach O drehen

Langsam die frequency von 10 nach 2 drehen,

Ab 2 interessante rhythmische Muster suchen
und wenn solche gefunden sind, kurz verweilen,
weiter suchen etc. bis die frequency bei 1

ankommt,
Hier hort die Altblockflote auf zu spielen,

Synthesizer :
OSCILLATOR 3 : (Handlungen in aperiodischem Rhythmus ausfﬁhren)
A 1,) frequency zwischen 7 und 10, attack kurz driicken
2,) andere frequency zwischen 7 und 10, attack kurz driicken

3.) andere fregquency zwischen 7 und 10, attack kurz driicken

Iw

1.) andere frequency zwischen 7 und 10, attack kurz driicken
und mit dem frequency-Schalter ein Glissando machen

2,) andere frequency zwischen 7 und 10, attack kurz driicken
und mit dem frequency-Schalter ein Glissando machen

3.,) andere. frequency zwischen 7 und 10, attack kurz driicken

und mit dem frequency-Schalter ein Glissando machen

(bei allfiilligen Verzerrungen des Grundmusters Oscillator-

3-level zuriick auf 6 drehen)
STECKEN : K16

OSCILLATOR 3 :
c l.) andere frequency zwischen und 10, attack kurz driicken
2,) andere frequency zwischen und 10, attack kurz driicken

3.) andere frequency zwischen und 10, attack kurz driicken

NI RN

1z

1.) andere frequency zwischen und 10, attack kurz driicken
und Glissando

2.) andere frequency zwischen 7 und 10, attack kurz driicken
und Glissando

3.) andere frequency zwischen 7 und 10, attack kurz driicken

und Glissando
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Immer noch
Synthesizer :
OSCILLATOR 3 :
frequency auf 6,5 : attack-Knopf 3 mal driicken (kurz)
frequency auf 6 : attack-Knopf 1 mal driicken

frequency auf 5,5 : attack-XKnopf 1 mal linger driicken

Nichster Abschnitt :

Gleichzeitig langsam :
OSCILLATOR 2 : ") von 10 nach 0 )
INPUT LEVEL, : Ch2 von O nach 10}.

Die Flote spielt die Takte 2 und 3 langsam senza tempo (langge—
haltene Tdne wie oben) ins Mikrophon (und moduliert damit das

Grundmotiv),

Die Altblockflote spielt wihrend den folgenden Synthesizer-Umstellun-
gen weiter (Motive aus dem Vorpiel, mit Ausdruck, mystisch, ro-

mantisch und meditativ gespielt).

Synthesizer :
0SCILLATOR 2 : "W von 0 nach 10 drehen
INPUT LEVEL : bleibt auf 10,

ATTACCA Nr, VI



VI, RiUickgekoppelte Ritlckfiihrung

Die Altblockflote spielt withrend den folgenden Synthesizer—- Um-
stellungen weiter (Motive aus dem Vorspiel, mit Ausdruck, mystisch,

romantisch und meditatiwv gespielt),

s
e

Synthesizer : (Fortsehonn, Aas, Uff&ﬁm&ﬁ)
STECFEN : G13, Clh

Gleichzeitig langsam

Synthesizer :\\//
OSCILLATOR 2 : shape von 5 nach 8 drehen (sehr kurze Impulse)
REVERD : mix, auf

Hier hort die Altblockfldte auf zu spielen,

Synthesizer

NREVERB : Level weiter gegen 10, bis der Riickkopplungs-
ton kommt,

CSCILLATOR 2 : shape nach 10 drehen,

REVERB : Level weiter geren 10 drehen, bis der QUick-
koppplungston leicht verzerrt, dann zurilick-
schalten, um den Ton zu entzerren; diesen letzten
Vorsang wiederholen,

REVERB : Level ganz nach 10 drehen (Rﬁckkopplunnston

sehr stark verzerren),

Nach einer Weile : G173 rans,



VIT, Nachspiel

Synthesizer : Bei geschlossenem Volumen Schaltung Nr., 5 einstellen
(vgl. I, Teil, Materialzusammenstellung, "VIT,

Nachspiel").

Der Synthesizer-Mann stimmt den Oscillator 1 auf den Ton el
ein ( dieser Vorgang ist die Ueberleitungsmusik zum Nachspiel) :
Synthesizer :

STECKEN : C3

RAUS : C13

Volume auf (Ch II),
Die Fldte spielt den Ton e2, wenn der Synthesizer-Mann kein
absolutes Gehor besitzt, Darauf stimmt der Synthesizer-Mann
den Oscillator 1 (OSCTLLATOR 1 : frequency).

RAUS : C3

STECKEN : C13

Die Plote spielt die Vorspiel-Takte 1-5 und 10-12 ins Mikrophon,

Nachspiel-Schaltung 2 (bei geschlossenem Volumen einstellen)(cjﬂ.n)

Synthesizer
RAUS : C13

STECKEN : H13, N6, C10
OSCILLATOR 1 : Schalter ganz rechts auf 8,
Volume auf (Ch ITI),

Die Flote spielt die Takte 1-3, wobei sie jeweils nach einem

halben Takt eine kurze Pause einlegt,

Nachspiel~-Schaltung 3 (bei geschlossenem Volumen einstellen) (LV{E)

Synthesizer :

Wahlschalter oben rechts : env,

MOTISE GENERATOR : level auf 10
RAUS : N6, C10
STTLCKEN : Iy, N1i, C9, AlO
OUTIUT : Ch T ; 10 (Palae,(, :X‘ nach Vérs‘w\rkung)
Ch I1T: 6
Die Flote spielt (jeweils kurz) die Téne a2 - Pause - gis2 -

Pause (Synthesizer : ENVELOPE SHAPER : decay auf 10) - d2

ins Mikrophon, (S{)«n: CH‘K 'Z.\A)

Verklingen lassen,



“3. Teil:
Ubpartitur



Zubehor

AKS-Synthi + Sequencer + Verbindungskabel + Netzkabel
Pitch-to-voltage~converter + Netgkabel
Vorverstdarker (z.B. Cassetten-Tonband + Cassette) + Netzkabel
Verstiarker + Boxen + Verbindungskabel (2) + Netzkabel
Mikrophon (Electret Condenser Mik,) + Verbindungskabel Mik.-Tonband
2 Jack-Cinch-Kabel fiir Tonband - Synthi

Tonband - Pitch-to-voltage-converter
2 lange Jack-Cinch-Kabel fiir Verbindung Synthi-Verstdrker
Spezielles Verbindungskabel Synthi-Pitch-to-voltage-converter
Jack=jack-Kabel fiir Synthi - Pitch-to-voltage-converter
3 Notenstdnder
Tisch und Stuhl
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Programmnotiz zu Modulaltica (1978)

Live-elektronische Klangverfremdungen von Altblockfléte und
Altstimme durch den Synthesizer ,,Synthi E.M.S.*

Ergon 5, Dauer: 15 Min.

Das Stiick besteht aus folgenden Sétzen:
I.) Vorspiel — Andante elettrico
Unverfremdete Exposition des melodischen Materials durch die Altblockflote.

I1.) Provozierte Reaktionen

Das sfz-secco-Flotenmotiv 16st sich aufbauende und entwickelnde elektronische Klénge aus.

II1.) Duo — Trio (2 fiir 3)

Unter Einbezug des Pitch-to-voltage-converters und des Ringmodulators wird aus zwei
Klangquellen eine dritte (und am Schluf3 sogar noch eine vierte) kontrapunktische Stimme
gewonnen.

IV.) Konkrete, elektronische und konele-kretektronische Klinge

Ein Responsorium und eine Uberlagerung bzw. Verschmelzung von realen und elektronischen
Kladngen.

V.) Evolvierende Stagnation

Das durch den Sequenzer wiederaufgenommene und melodisch unveridndert wiederholte Motiv
aus dem Vorspiel wird klanglich entwickelt, verarbeitet und variiert.

VL) Riickgekoppelte Riickfiihrung

Invention iiber einen Klang.

VIIL.) Nachspiel

Durchgefiihrtes Vorspiel. Nicht (hdrbar) in Erscheinung tretende Frequenzen beeinflussen die
klangliche Entwicklung. Melodisch wird das Vorspiel zu einem metamorphosischen Puzzle.

Kurzbeschreibung: Unter Einbezug von elektronischen Mitteln wird eine innermusikalische
Kausalkette gebildet, die musikalische Logik erlebbar machen soll.

René Wohlhauser



René Wohlhauser - Biographie

Komponist, Sanger, Pianist, Improvisator, Dirigent, Ensembleleiter des ,Ensembles
Polysono®, des ,Duos Simolka-Wohlhauser und des ,Trios Simolka-Wohlhauser-
Seiffert”, Professor fur Komposition, Improvisation, Neue Musik, Musiktheorie und
Gehorbildung an der Kalaidos Musikhochschule und an der Musikakademie Basel,
Schriftsteller.

1954: geboren und in Brienz aufgewachsen, ist René Wohlhauser ein sehr vielseiti-
ger Musiker mit einem stilistisch breiten Spektrum, der in verschiedenen Sparten
ein sehr umfangreiches kompositorisches Werk geschaffen hat, das inzwischen
uber 1700 Werknummern umfaldt. Langjahrige Erfahrungen als Rock- und
Jazzmusiker, als Improvisator und als Liedbegleiter, sowie als Verfasser von Hor-
spielmusik beglei(te)ten seine hauptsachliche Tatigkeit als Komponist zeitgends-
sischer Kunstmusik.

1975-79: Konservatorium (Musikhochschule) Basel: Kontrapunkt, Harmonielehre,
Analyse, Partiturspiel, Instrumentation und Komposition bei Thomas Kessler,
Robert Suter, Jacques Wildberger und Jurg Wyttenbach. Dazu weitere Studien in
Elektronischer Musik (bei David Johnson), Filmmusik (bei Bruno Sporri),
Aulereuropaischer Musik (bei Danker Shaaremann), spater Gesang (bei David
Wohnlich und Robert Koller), Algorithmische Komposition (bei Hanspeter Kyburz,
2000-2002), Improvisation (bei Rudolf Lutz, ab 2004), Klavier (bei Stéphane
Reymond), Max/MSP (bei Volker Bohm, 2005/2006) und Dirigieren (bei Tharing
Bram), sowie in Philosophie (bei Hans Saner). Lehrdiplom als Musiktheorielehrer.
AnschlieRend Kompositionskurse bei Kazimierz Serocki, Mauricio Kagel, Herbert
Brun und Heinz Holliger; weiterfuihrende Kompositionstudien bei Klaus Huber an
der Musikhochschule Freiburg im Breisgau (1980-81) und bei Brian Ferneyhough
(1982-87).

1978: Kompositionspreis Valentino Bucchi, Rom, fur ,Souvenirs de I'Occitanie® fur
Klarinette.

1981: Kompositionspreis des Verbandes Deutscher Musikschulen, Bonn, fur ,Stil-
studien® fur Klavier, vier Gitarren und zwei Schlagzeuger.

1983: Kompositionspreis der Vereinigung der Jugendmusikschulen des Kantons Zu-
rich.

1984: Kompositionspreis von Stadt und Kanton Freiburg fur ,Fragmente fur Orche-
ster”.

1987: Kompositionspreis des Domkapitels Salzburg fur das ,Orgelstick®.

1988: Kranichsteiner Stipendienpreis der Internationalen Ferienkurse fur Neue Musik
Darmstadt fur ,Adagio assai“ fur Streichquartett (UrauffUhrung durch das Arditti-
Quartett).

1990: Kompositionspreis der Ostschweizer Stiftung fur Musik und Theater, St. Gal-
len: 1. Preis fur das ,Klarinettentrio Metamusik®.

1991: Kulturférderpreis des Kantons Luzern.

1992: Anerkennungspreis der Schweizer Gesellschaft fur musikpadagogische For-
schung, Zurich, fur den mehrfach publizierten Aufsatz ,Von einfachen graphi-
schen Notationen und Verbalpartituren zum Denken in Musik®.

1996: Portrait-CD beim Label ,Creative Works Records”®

1996: Auswabhlpreis ,Selection von Swiss Radio International fur die Portrat-CD ,in
statu mutandi®.

1998: Kulturforderpreis des Kantons Basel-Landschaft.

2004: UrauffGhrung der Oper ,Gantenbein” am Luzerner Theater in Zusammenarbeit
mit dem internationalen Festival der Weltmusiktage und dem Luzerner Sinfonieor-
chester.

Ab 2008 bis heute: Regelmalige internationale Tourneen mit dem eigenen ,En-
semble Polysono®, dem ,Duo Simolka-Wohlhauser® und dem ,Trio Simolka-
Wohlhauser-Seiffert u. a. in Basel, Bern, Zurich, Luzern, Stuttgart, Koln, Olden-



burg, Hamburg, Munchen, Berlin, Paris, Salzburg, Wien und London.

2009: Portrat-CD beim Label ,musiques suisses / Grammont®.

2013: Das Buch ,Aphorismen zur Musik® erscheint im Pfau-Verlag, Saarbrucken.

2013: Beginn der CD-Werkedition "Wohlhauser Edition" beim Label NEOS, Mun-
chen:

2013: CD "The Marakra Cycle" mit dem Ensemble Polysono.

2014: CD "Quantenstromung", Kammermusikwerke mit dem Ensemble Po-
lysono.

2015: CD "Mania", Klavierwerke mit Moritz Ernst.

2016: CD ,Kasamarowa“ mit dem Duo Simolka-Wohlhauser.

2017: CD ,vocis imago“ mit diversen Ensembles.

2019: CD Kammeroper ,L’amour est une duperie” mit dem Ensemble Polyso-
no.

Komponiert u.a. Solo-, Kammer-, Vokal- und Orchestermusik, Orgelwerke, sowie
Musiktheater (Oper).

Zahlreiche Auffuhrungen im In- und Ausland, so u.a. im Schauspielhaus Berlin, N6t-
re-Dame de Paris, Concertgebouw Amsterdam, Tokyo, Rom, Toronto, New Cast-
le, Aserbaidschan, Skandinavien, Frankfurt, Speyrer Dom, Klangforum Wien,
Glinka-Saal St. Petersburg, Herkules-Saal der Residenz in Minchen, Bangkok,
Singapur und Malaysia, regelmafige Auffihrungsreihen u.a. in Basel, Bern, Zu-
rich, Paris, Stuttgart, Hamburg, Midnchen und Berlin, sowie Auffihrungen an
Festivals wie den Darmstadter Ferienkursen fur Neue Musik, den Tagen fur Neue
Musik Zurich, den internationalen Festivals in Odessa, Sofia, Cardiff, Brisbane, St.
Petersburg ("International Sound Ways Festival of Contemporary Music") und
dem Schweizerischen Tonkunstlerfest. Etliche Portratkonzerte.

Zusammenarbeit u.a. mit: Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, Basler
Sinfonieorchester, Luzerner Sinfonieorchester, Bieler Sinfonieorchester, Sinfoniet-
ta Basel, Klangforum Wien, Klarinettenensemble des Ensemble Modern, Ensem-
ble KoIn, Arditti-Quartett, Modigliani-Quartett, Schweizer Klarinettentrio, sowie mit
namhaften andern Ensembles und Solisten der internationalen Musikszene.

Gastdozent fur Komposition u. a. an den Internationalen Ferienkursen Darmstadt
(1988-94), am Festival in Odessa (1996-98), am internationalen Komponisten-
Atelier in Lugano (2000) und an der Carl von Ossietzky-Universitat in Oldenburg
(2017). Workshops im Rahmen von ,Jugend komponiert* Baden-Wurttemberg in
Karlsruhe (2013) und Tharingen in Weimar (2017).

Umfangreiche Vortragstatigkeit vor allem Uber eigene Werke, auch in Rundfunksen-
dungen.

Publikationen Uber kompositorische, asthetische und philosophische Aspekte der
Neuen Musik u.a. in: ,MusikTexte” Koln, ,Neue Ziurcher Zeitung“, ,Darmstadter
Beitrage zur Neuen Musik®, ,New Music and Aesthetics in the 21st Century®. Das
Buch ,Aphorismen zur Musik® erschien im Pfau-Verlag Saarbrucken.

Kompositionsauftrage aus dem In- und Ausland. Werkproduktionen durch in- und
auslandische Rundfunkanstalten, sowie Portratsendungen und Gastvortrage beim
Radio.

Portrait-CDs, Lexikon-Eintrage und Artikel von verschiedenen Musikwissenschaftlern
dokumentieren seine Arbeit.

Kulturpolitisches Engagement (Komponistenforum Basel, Schweizerisches Kompo-
nisten-Kollegium, weltweites Partiturenvertriebssystem ,Adesso").

Ausstellung seiner graphischen Werke in der Kunsthalle Basel.

Regelmalige Tatigkeit als Prufungsexperte an Musikhochschulen.

Unterrichtet seit 1979 Komposition, Musiktheorie und Improvisation an der Musik-
akademie Basel (und von 1979 bis 1991 an der Akademie Luzern) sowie als Pro-
fessor an der Kalaidos Musikhochschule, zudem an den Volkshochschulen in Zu-
rich und in Bern. Lebt als freischaffender Komponist in Basel.



Ausschnitte aus Rezensionen:

Zu den interessantesten jlingeren Schweizer Musikerfindern zahlt der 1954 geborene René Wohlhauser, dessen
Asthetik sich gleichermalen an der Tradition der Moderne (am starksten wohl der Wiener Schule) wie an natur-
wissenschaftlichen Theoremen der Gegenwart herausbildet. (Sigfried Schibli in der ,Basler Zeitung®, 28. Februar
1996.)

Bei ndherem Hinhdren entpuppt sich seine Musik als komplexes Geflecht von Bewegungen, von Energien, von
Kraftlinien. Der in Basel lebende Komponist René Wohlhauser, Schiiler von Jacques Wildberger und Brian
Ferneyhough, 1aRt sich immer wieder von philosophischen, kiinstlerischen und naturwissenschaftlichen Ideen
inspirieren, von Hegels Zeitbegriff, Monets Wirklichkeitsauffassung oder Leonhard Eulers Unendlichkeitsbegriff.
Wohlhauser strebt in die Tiefe. Davon ausgehend aber gelangt er zu einer genuin musikalischen Darstellung.
Sein asthetisches Ziel ist: nicht modisches Gewerbe, sondern Authentizitat. Die vielschichtigen Prozesse in sei-
ner Musik kdnnen so auch als Parabel auf die komplexen Vorgange in dieser Welt aufgefal3t werden. (Thomas
Meyer im ,Tele® zum Komponistenportrat auf Radio DRS 2 am 27. September 1995.)

Weitere Informationen, u. a.
*  Werkliste
* Publikationsverzeichnis
* Tontragerliste
finden Sie unter www.renewohlhauser.com





