Anhang:

Die im Vortrag erwihnten Folien, Zusammenstellungen und Abbildungen.




Instrumentationsbiicher (Anhang - 1 -)
allgemein:

A. Casella: |, Technik des modernen Orchesters*

B. Bartolozzi: ,,Neue Klinge fiir Holzblasinstrumente*
Karkoschka: ,,Das Schriftbild der Neuen Musik*

Read, Gardner: ,,Contemporary Instrumental Techniques*

Szalonek, Witold: ,,Uber die unausgenutzten Klangeigenschaften der Holzblasinstrumente*
(1973)

Flote:
* Artaud, Pierre-Yves: , fliites au présent
* Berg, Christiane: ,,Moderne Spieltechniken auf der BoehmfIste
¢ Dick, Robert: ,,The other flute**
* Dick, Robert: ,,Neuer Klang durch neue Technik*
e Giimbel, Martin: , Flote*
* Howell, Thomas: ,,The avant-garde flute” (university of california press)
~* Mencarelli, Pier Luigi: ,,Metodo per flauto*
e Pro Musica Nova: ,,Die Flote™
Oboe
e Mahnkopf / Veale: ,.Die Spieltechnik der Oboe*
Klarinette: :
» Olsowski, Marion: ,,Neue Techniken auf der Klarinette*
e Rehfeldt, Philip: ,,New Directions for Clarinet*
¢ Rojo: ,,El Clarinette actual“
BaB-Klarinette:
* Bok/Wendel: ,Nouvelles Techniques de la Clarinette basse*
Klavier:
¢ Pro Musica Nova
Saxophon:
* Kientzy, Daniel: ,,Les sons multiples aux saxophones*
Fagott:
e Penazzi: ,alte technice* (Ricordi)
* Riedelbauch: ,,Systematik moderner Fagott- und Bassontechnik
Horn:
* Schuller, Gunther: ,,Horn Technique*
Posaune:
* Dempster, Stuart: ,,The modern trombone* (university of california press)
* Gregory, Robin: ,,The trombone. The instrument and its music* (Faber & Faber 1973)
Schlagzeug:
e Blades, James: ,,Percussion Instruments and their History*
* Frangois, Jean-Charles: ,,Percussion et musique contemporaine**
* Holland, James: ,,Schlagzeug*
» Kotonski: ,,Schlaginstrumente im modernen Orchester*
» Peinkofer, Tannigel: ,,Handbuch des Schlagzeugs*
Gitarre: '
* Schneider, John: ,,The contemporary guitar* (University Press, San Diego)
Harfe:

* Inglefield / Neill: ,,Writing for the pedal Harp (University of California Press)
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e Watkins: ,,Complete Method for the harp*

¢ Violine:
e Lehmann, Ulrich: ,,Neue Doppelgriff-Technik fiir Violine* (Hug, GH 11450)
e Porta, Enzo: ,,Flageolett-Technik* (Ricordi)
* Violoncello
e Bach, Michael: , Fingerboards & Overtones*
¢ Pro Musica nova
¢ Kontrabal3:

|  Turetzky, Bertram: ,,The contemporary contrabass* (university of california press)
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Streicher

(1.) - Saitenstimmung: Scordatura
(2.) - Bogenfiihrung: modo ord.

(1) - Bogenorte: al tall. (z.B. mit iibertriebenem Ansatzgeriusch: iibertricbener Bogen-
druck-ord. und Akzent), alla punta estr. ...

(2) - Bogendruck: 2- od. 3-fach iibertrieben bzw. moltiss. sospeso ("schwebend": sehr viel
Bogen, kaum Druck, kaum Ton/quasi niente, z.B. kurze starke Kratzgeriusche, oder: im
Fortissimo nur Gerausch, im Piano Tonhthe

(3) - Bogenseite: 1/2 c.1.t., tratto/battuto - modo ord./coll'arco (vgl. Turetzky S.20/ord.

(4) - Stricharten: Aufstrich - Abstrich (auch umgekehrt notiert vgl. B.F. Strchqua 1, T.48)

(5) - Bogenstrichrichtung (vgl. Karkoschka S. 37): ldngs der Saite: sfiorando la corda (die
Saite der Lange nach streichen), z.B. vertikales Tremolo; diagonal zu den Saiten; kreisen
(Zitkular-Zeichen)
longitudinal, diagonal, zirkuliar

(6) - Bogenstrichgeschwindigkeit (vgl. Karkoschka S.37): moltiss. sospeso (mit geringstem

Druck und groBter Bogengeschwindigkeit), stets ganzer Bogen, viel Bogen, extrem wenig
Bogen ' ‘

(3.) - Spielorte: s. tasto, s. pont. (nahe beim Steg), auf dem Steg (genau iiber dem Holz), hinter
dem Steg (z.B. mit der Bogenstange geschlagen, gestrichen, pizz.) ...- pos. norm.

(4.) - Spielarten, Stricharten:

(1) - tremolo

(2) - sciolto (ital.=gel6st), Détaché: ungebunden, non legato; jeder Ton mit modglichst
viel Bogen (Akzent-Zeichen, gut im Forte); Verstirkung: jeder Ton im Abstrich mit Ak-
zent

(3) - alla corda: jeden Ton in der ganzen Dauer seines Wertes aushalten (tenuto-Zeichen)
(4) - separato: ausgehalten, aber nicht gebunden auf einem einzigen Bogenstrich (tenuto-Zei-
chen mit legato-Bogen iiber die ganze Phrase)

(5) - saltato (ital. =gesprungen), Sautillé (franz.=gesprungen), Balzato (ital.=gesprungen, ge-
hiipft), Springbogen: den Bogen in seinem mittleren Teil leicht auf die Saite springen
lassen, stets Bogenstrichwechsel (staccato-Zeichen in raschem Tempo)

(6) - gettato, Jeté (ital./frz.=geworfen): den oberen Teil des Bogens so auf die Saite werfen,
daB er mehrere Male (normalerweise moglichst rasch) aufspringt, jeweils auf einem
Bogenstrich (staccato-Zeichen mit legato-Bogen iiber die ganze Phrase); Variante:
gettato-lento-presto: ziemlich langsam beginnen und schneller werden (moglichst oft
aufschlagen) (Vorschlagshilse)

(7) - ricochet (frz.=Abprall, Wiederaufspringen): 1.) besonders kraftvolles Gettato; 2.) It.
Gieseler S.81: Bogen auf die Saite fallen lassen

(8) - staccato (ital.=getrennt): das gewohnliche Staccato (nicht geworfen und nicht unbedingt
auf wechselndem Bogenstrich)

(9) - spiccato (ital.=deutlich, ausgeprigt): geworfenes, deutliches Staccato auf wechselndem
Bogenstrich, in schnellem Tempo zum Springbogen iibergehend (staccato-Zeichen)

(10) - martellato (ital. =gehdmmert): verschirftes, trockenes und schneidendes Staccato (meist
im Forte; Ausnahme: martellato alla punta: hier ist nur die Schirfe des Bogens auf der
Saite gleich) (martellato-Zeichen)
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(11) - picchettato (ital.=abgepfldckt): schnelles (und leichtes) staccatissimo unter

demselben Bogenstrich im Aufstrich (Aufstrich-Zeichen, staccato-Zeichen mit einem
Legato-Bogen iiber die ganze Phrase)

(12) - (col legno/coll'arco) battuto (ev. Kombination marcato- & martellato-Zeichen)

(13) - legato

(14) - liscio (ital.=glatt, rein): moglichst ohne Ansatzgerdusch
(15) - flautato, flautando: mit geringem Druck und groBer Geschwindigkeit nahe am
Griffbrett

(16) - Roulade (frz.=Hinunterrollen) vgl. MGG
(17) - bariolage (frz. = Abwechslung): rascher Wechsel zw. verschiedenen Griffen gleicher
Tonhéhe bzw. zw. leerer Saite und gegriffenem Ton gleicher TonhShe

(1) - Pizzicato ord./norm.
(2) - Barték-Pizz.
(3) - Pizz. mit LH.

(4) - Pizz. mit Plektrum
(5) - mit Fingernagel

(6) - Schlag auf Saite mit Fingern der 1.H. zusitzl. zu einer andern Aktion
(7) - nur L.H. stark aufschlagen

(8) - Griffinger nur leicht niederdriicken und pizz. mit r.H.

(9) - pizz.: Saite gegen den Fingernagel des seitlich danebengestellten Griffingers schnellen
lassen (Karkoschka S.39)

(10) - nach pizz. Saite nur langsam loslassen (schnarrender Klang, vgl. Karkoschka S.39)

(11) - pizz. hinter dem Steg ...

(12) - pizz. fluido (quasi bottle-neck): pizz. mit LH., r.H. gliss. mit Bogen-Spannschraube
longitudinal; dito col legno: klingt einwenig holzerner

(-) - Allgemein: - presto poss.: so viel als moglich-Vorschlagshilse
- Uebertragung von Spielarten anderer Instrumentenkategorien

(5.) - die (gebrauchlichsten) 5 natiirlichen Flageoletts iiber jeder Saite
- die kiinstlichen Flageoletts (vgl. Flageolett-Glissando-Umfinge im Arbeitsprotokoll "in
statu mutandi")
(6.) - Glissandi:
- Flageolett-Glissando
- 2st Gliss. nicht iiber die Quinte springen
- Klangfarben-Glissandi: versch. Spielarten im Glissando (pizz., martellato etc.)
- schnelle, heftige Glissandi '

(7.) - Vibratoformen: ...

(8.) - Fingerdruck: Flag. - ord. - ersticken; Halbflageolett: Finger fester/leichter aufsetzen

(9.) - Dampfer: Sordina
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(10.) - Mehrfachgriffe: Doppelgriffe, Drei- und Vierklinge: Griffweite: 4 Stammton-Felder
(Erweiterung mit Enharmonik), arp./non arp.

(11.) Geriusche:

Streichen

- nur Streichgeriusch (Saiten(-schwingungen) mit Fingern abddmpfen)

- Tremolo am Riicken des Steges mit den Bogenhaaren (Karkoschka S.37)

- Bogenstrich iiber das Holz des Steges senkrecht zu dessen rechter Kante (Karkoschka
S.37)

- mit dem Bogen iiber den Saitenhalter streichen (Karkoschka S.37)

- mit den Bogenhaaren auf dem Resonanzkorper

- Bogenhaare zwischen Instrumentenkorpus und Bogenstange hin und herquetschen

- verso pont. (Riickseite des Steges)

- Schlag auf Resonanzkorper mit r.H.

- mit dem Frosch auf den Steg klopfen (Resonanz)

(12.) Zwei-Bogen-Technik auf dem Cello (Frances-Marie Uitti).

(13.) Reihenfolge der VB:
1. Bogenseite: z.B. coll'arco/legno
2. Ddmpfer: con/senza sord.
3. Saite: sempre sul D
4. Bogenort: al tall /modo ord.
5. Spielort: sul tasto/pos. norm. :
6. Bogendruck: molto sospeso/3-fach iibertrieben
7. Fingerdruck: kaum Fingerdruck/Halbflageolett
8. Vibrato: molto vibr./vibr. norm.
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Kombinationsmoglichkeiten

vgl. Orchesterstiick 1991/92 Takte 16-27 bzw. Sudel 31-33 (daselbst stets als Varianten von
presto poss.-Vorschlagsnotengruppen: unbestimmte Anzahl, stets so viel als moglich, unabhingig
vom Tempo der andern Spieler, manchimal poco accel.-rit. erlaubt/erwiinscht):

1a) coll'arco gett. molto & moltiss. (=ricochet)

1b) collegno " " !

2a) coll'arco gett. poco (unregelmiBig stark, unmittelbar nach Ausschwingen neu anschlagen)
2b) col legno gett. poco ()

3a) gett. presto alla punta coll’arco

3b) gett. presto alla punta col legno

43) coll'arco batt.
4b) col legno batt.

5a) coll'arco balz.
5b) col legno balz.

6a) staccatissimo coll'arco (staccato-Zeichen mit tibertriebenem Bogendruck, immer Abstrich)
6b) staccatissimo col legno (")

7a) martellato alla punta coll'arco (martellato-Zeichen mit iibertriecbenem Bogendruck, immer
Abstrich)

"7b) martellato alla punta col legno (")
8a) marcato coll'arco, sempre sul pont, sempre al tall: stets iibertriebene Ansatzgerdusche

(marcato-Zeichen mit iibertriecbenem Bogendruck, stets Abstrich)
8b) marcato col legno, Rest wie 8a)

(Pichettato geht nur beim Aufstrich, Spiccato = balz., Flautato fehlt)

9a) pizz. ord.
9b) pizz. mit Fingemagel

9c) pizz. schnarrend: Saite gegen den Fingernagel des seitlich danebengestellten Griffingers
schnellen lassen

kkk

10) moltiss. flautato: stets ganzer Bogen, mit geringstem Druck fiihren (quasi "gehaucht singen");
sul tasto sempre; senza vibrato; modo ord. - 1/2 c.l.t. - 1/1 c.1.t. - modo ord. (Bogenwechsel
unmerklich)

11a) tibertriebener Bogendruck: extrem wenig Bogen, trotzdem moglichst bruchlos (ein biBchen
"gequilt singen"), sensa vibrato/etwas mehr Bogen, sul tasto/viel Bogen, sul ponticello

11b) tibertriebener Bogendruck (gerduschhaft); dennoch molto espressivo, sul ponticello; moltis-
simo vibrato presto - moltiss. vibr. lento

12a) molto espr., moltiss. vibr. presto sempre; sul tasto - pos. norm. - s. pont. - s. tasto (Bogen-
wechsel unmerklich)
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Akkord-Transformationstechniken

1. Spiegelungen

2. Umstellungen (im traditionellen Sinne)

3. gesamthafte Transposition (z.B. um das 1. Akkord-Intervall)

4. Transpositionen cinzelner Akkordteile

5. Umlegungen, dadurch, da$3 einzelne Tone ihre Oktavlage andern.

6. Multiplikation: Incinanderlegen (oder Uber- bzw. Untereinanderschichten) verschiedener

Transpositionen desselben Akkordes

e (a)sei’s von der gesamthaften Struktur (z.B. mit anschlieBendem Ubereinander-
schichten, oder Ubereinanderschichten um das 1. Intervall hochtransponiert)

¢ (b) sei’s von Strukturbestandteilen (z.B. um das Rahmenintervall hochtransponiert)
* (c) oder sei’s auch von seiner Spiegelung
7. Addition und Substraktion von einzelnen Tonen: note(s) ajoutée(s) und note(s) sou-
straite(s)
8. Substitution von Tonen (+/- 1,2, 3 ..., d.h. kl. Obersekunde, kl. Untersekunde etc.)
(notes substituées) -
9. Augmentation und Diminution, d.h. Extraktion und Kompression der vertikalen Di-

mension, z.B. + je 1 kl. Sek., was dann wieder mit Transpositionen multipliziert werden
kann, usw.

Zentralakkorde crgeben dann eine krebssymmetrische Skala, wenn man (1) die krebssym-
metrische Achse als Angelpunkt nimmt, und (2) die Akkordstruktur so lange hoch- und tief-
transponiert, bis die (obern und untern) Randtone den Achsenton erreichen.

(AuBer wenn die Akkordstruktur in sich mehrfach symmetrisch ist, dann bendtigt es soviele
Transpositionen, bis ¢in Symmetrieblock einmal iiber den Achsenton durchtransponiert ist.)
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rindispositionen (Anhang - 15 -)
L jeweils (a) Gesamtstruktur/Einzelschicht;
festlegen, in welchen Teilen (und fiir welche Schicht(en)) welche
dieser formalen Parameter quasi improvisierend-frei gehandhabt |
werden konnen bzw. streng determiniert - (b) frei/determiniert -
sind (und 3 : (¢) a priori-global oder instantan-Schritt fiir
Schritt planen. Formale Parameter:

Anwendung: het

Visualisierung in mehreren Schichten und (ev.

(4.)

(7.)

nachtriglichen) Takt- bzw. Dauernangaben (vgl. Form-Analysen).

~ Besetzungsdichte anordnen (z.B. Symmetriebildungen: 5 Holz - 3
Blech, i - 5 Blech)

- Struktur-Di ~Anordnung der Gesamtstruktur (jede Stimme kom-
plex iik @rt? jede Stimme mit vielen Pausen durchl&chert?

teils toej tind wie?) Dichteverhiltnisse
- Texturtypen-Anordnung (welcher Typ wo? wieviele Instr. spielen

diesen Typ? was spielen wahrenddessen die andern? wie lange
wird di t Typ beibehalten? entwickelt er sich oder brdckelt

er ab? Texturmodulationen.

- Entwicklungsrichtung a) direktionell (3+2+42+1+41: ruhig-bewegt,

dunn-dicht, rinfach-komplex, tief-hoch, eng-weit, laut-leise,
kurz-lang, Zelle-Entwicklung, Texturtyp A (These) wird mit
Texturtyp B (Antithese) in Beziehung gebracht (Durchfihrung),
b) non direktionell, c) statisch

- Register-i, 1 (2.B. von extremen Lagen zur Mittellage: 'In

: '}, Ambitus

- (pgrspehtivi%fhm) Schichten-Konstellation, asynchron sich
uberlappende Prozep-Ueberlagerungen, wobei jede Schicht die

obigen & l'unkte in sich beriicksichtigt
- Tempo etec. vgl. "Sekundirparameter"
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Formbildung:

I.) Vom Kleinen ins GroBe.

0) wie kann die GroBform in Relation zur Kleinstruktur stehen? Wie
kxann die Form aus dem Material selbst erwachsen (ohne willkiir—
liche Aufoktroyierung klassischer Formtypen oder -schemata wie
Rondo oder ABA):

z.B. indem die Mikroproportionen der Ausgangsidee auf das GroSe
libertragen werden,
durch proportionale VergrdBerung (1" wird 1' usw.)
durch Wiederholung der Zykluslidnge, aber Material andert (Mate-
rialstruktur, Proportionen der Mat.dauern, Tempo vgl.
"Formdispositionen") (vgl. "Lumiere(s)").
Visualisierung
a) asynchron einander iiberlappend (asynchron Punkte setzen, wo
etwas Neues beginnt: Polyschichtogramm), b) synchron, aber
Formabschnitte iiberlappend
(Im Prinzip wie "Strukturskelett", aber)
nur ungefihre und offene Angaben wihrend der prospektiven Pla-
nung (Makro- und Mesoplan). Takt- bzw. Dauernangaben erst spa-
ter (Mikro-Formplan) oder nachtrédglich (retrospektive Analyse)
(vgl. Form-Analysen, vgl. Feuer-Idylle). Je nachdem statt Kast-

chenfolge eine Liste (vgl. Orgelstilick-Formblatt, Klarinetten-
trio-Komp.Arb.Skiz. S.17).

N—l
s

ITI. Vom GroBen ins Kleine.

1) Visuell-verbaler Entwurf (Grob-Idee, Reservoir-Listen).

2) 1. Konkretisierungsstufe (vgl. Vorgehensweisen auf "Checkliste
fir Formdispositionen"); z.B. indem die Makroproportionen der

Ausganygsidee auf das Kleine iibertragen werden.
3) 2. Konkretisierungsstufe

- KRontrollfrage: Wodurch stehen die Teile miteinander in Bezie-
hung (Symmetrie, Analogie, Dialektik, Kontrast oder keine
Beziehung als separate Ebenen)?

Beziehungsebenen

a) Innerparametrische Beziehungen (z.B. wie verhalten sich die
verschiedenen Texturtypen zueinander? Gibt es eine Symmetrie
der Taktartenfolge?)

b) Parameteriibergreifende Beziehungen (z.B. wie hadngt die Be-
setzungsanordnung mit der der Taktartenfolge zusammen? (5T.
lang 4 Instr., 4 Takte lang 5 Instr.) Gibt es Beziehungen
zwischen Abschnittlidnge zur Besetzungsanordnung zur Taktarten-
folge zur Schichtenanzahl usw.?)

MS&glich sind stets: a) keine Beziehung, b) wenig und c) viel
Beziehung.
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Das Sahiﬁbﬁmwﬂigaramm (Schicht b Mo\*er'\aHypus)

Ale Arbeilaskizze regelt es die Dichteverhaltnisse und hre
wokrosteubdurelien Be 5c\na{{w heiten.

€5 kann Womplexifat durch Uberlagerung einfacher Prozesse
herstelhen .

Anwenduw3§%f | %gﬁonen .

a) Hat wan eiv Mikiostrukiurfeld eSc\na{{en (Zyk|us/ k|aw«3€ﬂm‘ odes
tne andere [den von wenigen Seq‘unalev. Dauer )und uill daraus vun
die Grossform ableten, so werden die Tlemente des Kleinew auf

dos Grosse Ubestragen. =60

sf2
R&\;@z%\s \ ’th\us 13 ?L'3<Jff'm R
PP
Floment - A —+—8 —tc
Dauvein 4" 3¢ 2"

[——¢—

Ub@v’fmgm%ggm%gLiahkeif@w-.
- Jm%‘xjkm\;?mae (Dauu) bleibt und wid mehrwals V;\Ql’l@(\"o"*/ ober
chie f}m@@f des Clewente analu‘l’ von Mal 2u Mab (SC\'\;CW" 4)
= wie cz'”?ir?@%imf abex ‘aede, Z'Husuiea‘evhol«ung et n einew andem
Tewipo, dadurch veamdert sich die Daver (Schicht 2).
- die VUauem der wiedechobten Zyk\em erqibt sich durth pro-
pm@ﬁmﬁmb@ MuLh’kaaHon der AuS:)o\ngsa\auu (Scviewt 5),
- E?gbg@a\%ﬁg@ blesbt (wie Schaickat4), aber die dyvanische Ver -
W % ' » )
anderung Tmechalb des Zyldus' wird aunf eine grossere
Ciesamt dauver &buﬁagem/ wit Sich celbst W eiver
andern Pioportion und™ iw' Krebs &(oe,r\raaex\'(sc\n'\ch’fenq;sle),
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“‘h‘“ﬁ:ﬁ%iﬁ-ﬁ! wmit sich selbst n eier andem ")mgorh'ov' (wnd
4oy, X . . o .
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wn Krebs Ubeclagert (Schichten #8,9).
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Ubertraquagswoglichicdten  denlcbar (wem 2.8 iw Ausgangszyllus’ clas

Tempo m@hrmékg é{%er@k%mh man a“e “\em‘)o:\no\efuhgeh au(: oﬁe 23Hus—
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- 4 - (das Qc\r\'\o\n*e\no\iagmmm)

For*sz’fzwnﬁ f\wwenduwass;*ua*'\onem ¢

I

b) Wikl wan  eine o\sbo‘oa\/a ldee (23 ) e 7- m;n&‘n’ges
Crescendo”) konkretisieren , so wuss wan diese
immer klewere Bestardteile 2erlegen. In diesem
Falle diewt das Scln'uch’rewa\iagramm als Kaster
2ur {c:»d’ga\nreﬂ(@wo\en 'D{Ffexenzierunﬁ (b2w. als
'Projek’f;av\ des (Bva'ms‘h:rwxinﬁs).

%S?;GL" (s Ma*eu:iaHyPew/ 2 Spielber)

“gleiche
. : \,\“\*'g S
(direktionelle Y /%"“o;z : '
Enfach Veranderung) Komoplex X% Kowplexer Ein ('\qc\n
4 AAAAAAAAAL S S bl i WA A A AAS v‘v‘v‘;‘v‘\r‘" AT A A A A P
Hauplsdhicht [({ senfpcd)
5 stabikel
s X =
0. WAAAAASAR A A A A
Clarderlichty (g~ mp)
= 4 ikl dlvelehiodetle] ) . »
3 s Verorlderura |9 Honf\erandering
AAAAA V VN mAAv"iA\L\A P WY W A‘
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Y'Av-"A‘ { 'A 'A‘vA'A-AvALAAA A, AvAvAv vA A,
2.4 % 21 3 3 1 ¢ Z,
e G=A(=4) L5263 ©s4A(=6)—

(unregzbwgmgj@ Langen : arithmetische Proportionen  oder Zufall )

(prinzipielle ‘i:gﬂ%gaidung am Anfang : uhregzbvw'a'\ssiqe Z-G.\'V'taev\ (cher bes
Avwendung b)) odes Wiedechobungender Lange des Ausgangsayklus' (eher bes a)),
pPp : >

Die stimple Mm;zhunﬁ uon  ppp '-7{‘({ W wenij——’z" viel  ware

2u emdimensioval gedacht (vel —>wenig abs gegenLgqug,e Rich-

-}wng ware schion  wesentUch imhfessaw*ev). Angustreben ot
e mgﬂbié\a%’\' revches , ‘nheh\reben’:
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(1.)

(1b)

(2.)
(3.)

(4.)

(5.)

(6.)

(7.)

(7b)

figurelle Texturtypen ' (Anhang - 20 -)

Faktoren L
1. Tondauer/Klangdauer §
- gehaltene To6ne/Kldnge (A) 0
bewegte Téne/Klidnge (B)

N

. Fortbewegungsintervallik L
Bewegung mikrostufenmdBig (I) 1
Bewegung stufenmagig (II)

Bewegung in kleinen und mittleren Springen (III) .
Bewegung in weiten Spriingen ("Weitintervallik", figurelle :}5*
"Gestik") (IV) |
Spezialfall: Glissando (V)

!

. Fortbewegungsrichtung 4
(nur) Aufwirtsbewegung (1) e
(nur) Abwartsbewegung (2) o
Richtungswechsel (3)

w

!

t-3

. Raum des Zusammenklanges

- Zusammenklang ganz eng ("Mikropolyphonie") (a)
Zusammenklang in trad. Abstandslage ("Normallage") (b)
Zusammenklang in weiter Abstandslage

("Spreizlage" /Makropolyphonie) (c)

&y

. Synchronitit
Polyphonie
Homophonie

A. TonhOhen (Strukturklang)

Figurencharakteristika in Stichworten: Grund Typen/Figurentypen

- gehaltene TOne, bei Tonwechsel nur kleine Intervalle (z.B.
Anfang 'Atmosphére'), a) als Mikropolyphonie auf engstem Raum,
b) in weiter Lage etc, c) als Flageoletts ("Spektralklang");

- bewegte gehaltene Tone: Prinzip: sempre transizione,
permanente Klangwandlung : vgl. die langen ToOne in
"Atemlinie", Flz. etc

- scharfe Tonrepetitionen (vgl. "Superscriptio" oder "Icare" T.
152, Picc.)

- Trillerketten und andere Verzierungen (z.B. Vorschlags-Reihen)
(Triller-Entwicklung in 3. Strch. qua. T.
40/42/54/58/59/74/76/81/86/87/89)

- Quasi Tremolo (ein Ton bleibt, der andere nicht) ("Lemma" T. 5;
"Icare" T. 152 Picc.; "Icare" Glksp. T. 157, T. 161, T. 162);
Spezialfall: der nicht bleibende Ton wird durch ein Glissando
definiert: 2. Strch. qua., Vn II, T. 42)

- Quasi Perpetuum mobile (unregelmdBige BAkkordbrechungen) (3.
Strch.qua., 2. Satz, Vn II, T. 4, 12, 17 und raffinierter mit
Flageoletts T. 21; explizit: "Time and motion study I", Beginn)

- Bewegte Mikropolyphonie, incl. Triller/Trem. (fl3chig-repetitiv:
Ligeti, Scelsi; strukturell: "Adagio assai'; Ferneyhough, Beginn
d. 4. strch.qua.; Mahnkopf "Chorismos" T. 1£ff)

- Quasi Tonleitern a) im trad. Sinne in "Normallage" (trad.
Abstandslage): Mahnkopfs "Chorismos" T. 17ff; "Carceri III", Cl.
T. 12;
b) auf 2/mehrere Hinde/Instrumente verteilt, regelmdBig/unregel-
mapig ("Lemma"),
c) iber mehrere Oktaven gespreizt, regelmdBig oder unregelmiBig
alternierend (hoch-~tief) (Klangskizzen I,4, 6-V-90).

- Melodische Normalspriinge: innerhalb einer Oktave ("Souvenirs de




C. Fluktuat

1'Occitanic¢", aber versch. Intervalle) (Anhang - 21 -)

Weitintervallik/Gestik: Uber eine Oktave;

- ulkige weite Spriinge, a) gleiche Richtung, b) Richtungswechsel
- Punktualitat (thlhauser "Nesut")

- Ton-Gruppen ("statistische Serialitdt") (Stockhausen "Gruppen f.
3 Orch.")

geometrische Gestalten (Hullkurven, vgl. Boulez "Musikdenken")

|

- sfz-Akzentkl:
24/25, bzw.
ruhig-bewae

- Akkordfolgen (Mahnkopf "Chorismos" T. 38ff)

- Glissandi (als Uuas 1 ~Auftakte: Vorschlage, mlttelkurz, Klangfar-

ben-Glis: 1i} (2. Strch.qua.; "Chorismos"; 4. Strch.qua., 3.

Satz, T. v, 1,16, T. 25-30)

Gerausche

("sacre") (Verarbeitung vgl. "Carceri I", S.
+ri III, Blech, T. 1-88: Akzente mit Nachklang,

- pldtzliche (ulkige) Lagenwechsel wie F1/Vn Sextett T.10/11

- kurzmotivische schweller (Steinauer "Flotenkonzert", Cl. T.
11/15/16111

— Kombinatbiiii

¢n P'iguren-Artikulation-Klangfarbe vgl. Mahnkopf
"Chorismis'

- die "Fluktuatiunsschicht"
erweitertes "Adagio

nden Tone verandern sich stdndig mikrotonal

(a) langsame iz4., b) schnellere Gliss., c) unregelmdBige

Gliss.}
- das hatmoni Klangband verdndert sich dadurch und durch
standige mibil 1le cresc.-decresc.-Zusatztone seine Farbe

B. Gerausclis

- Ligeti 'Atm:

148t sich das uberhaupt noch weiterent-
wickeln?

D. Spektralklang
~ Grisey "Partivia”
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