Berichte/ Comptes rendus

VOIX SUISSES

Féte des Musiciens, Lausanne (16-20 septembre 2009)

«Der Spaziergang» de Michel Roth en répétition avec Javier Hagen,
Robert Koller (barytons) et I'Orchestre de Chambre de Lausanne
sous la direction de Jost Meier. Photo : ams
Quatre jours de septembre, la Féte des musiciens investissait
Lausanne pour prendre le pouls de la composition suisse. Dans
des lieux symboliques de la ville, la programmation faisait le pari
de mettre au centre la voix. Les interpretes et les compositeurs ont
relevé ce défi ; leurs réponses ont suscité de superbes rencontres,
mettant poctes et auteurs a ’honneur. Des nombreux concerts qui
ont émaillé la féte, chacun présentait au moins une facette
précieuse.

On se souvient ainsi avec émotion de la version de L’or Perdu de
Jean Balissat qu’ont donnée le quatuor Sine Nomine et le comédien
Christophe Balissat, fils du compositeur. A partir des poemes naifs
du Jean Cuttat de 1942, le cycle évoque un large univers et dépasse
de loin I'illustration, dialoguant sans cesse avec le verbe, qu’il le
commente, le contredise ou le souligne. A I'autre extrémité du
festival, I'ensemble Séquence donnait un récital a cappella a la
Cathédrale. Parmi les ceuvres jouées, Ou le mysteére précipité hurle
de Nicolas Bolens a saisi. Créée en 2007, elle fait la part belle aux
bruissements, chuchotements et balbutiements. Surtout, son écri-
ture puissante et rigoureuse touche précisément I'auditeur. Et ses
interpretes lui ont fait honneur, scandant le texte et ciselant les
harmoniques.

Jalon logique d’une programmation vocale, une soirée de lieder
était organisée, au Conservatoire. On y retient le cycle seasons,
moon and memory d’Alfred Zimmerlin, basé sur la poésie d’Emily
Dickinson. La mezzo Sonoe Kato y brillait, tant6t dialoguant avec
les poémes dits sur bande, tantot s’y substituant. Certes, I'ceuvre ne
faisait pas montre de techniques novatrices ou d’un propos radical
mais elle frappait par sa cohérence, amenant ’auditeur dans des

contrées oniriques et évocatrices. Surtout, ce concert était la révé-
lation du talent de la pianiste Simone Keller, brillante d’a-propos
et de précision. Entre la révélation magistrale des lignes dessinées
pour son instrument et le soutien complice mais lucide aux chan-
teuses, la Thurgovienne frappait par sa musicalité. Elle I’a aussi
montrée dans sulla tastiera, malicieuse piece de poésie sonore de
René Wohlhauser qu’elle interprétait sans jamais faire sonner
classiquement son piano, en explorant toutes les possibilités per-
cussives avec délectation.

Autre musicien d’exception, le violoncelliste Walter Grimmer a
étincelé dans Uber Licht geneigtes Ohr de Klaus Huber, qu’il a
d’ailleurs créé en 2002. Dans le cadre de I’église de Villamont, on
donnait une réduction pour petit ensemble de la piece. Un délice
d’orchestration : le baryton de Max Engel dialoguait avec le vio-
loncelle, tandis que I'accordéon de Hugo Noth et les percussions de
Michael Pattmann les soutenaient ; devant eux, la mezzo Katharina
Rikus. Dans I'acoustique du lieu, les timbres complexes résonnaient
et communiquaient le souffle de Huber. Abasourdi, on voyait 1’évi-
dence couler des trilles de Walter Grimmer, rendant I’hommage le
plus fervent a cette composition syncrétique. Sa conclusion parais-
sait un koan zen : « quel est le son d’une corde qu’on fait sonner
jusqu’a ce qu’elle ne sonne plus ? ». En guise de réponse, nous res-
tions suspendus aux doigts de I'interpréte, bien apres qu’il ait cessé
d’émettre un son palpable ; le public de saluer ensuite la perfor-
mance et le compositeur, présent, de donner I’accolade a ses inter-
pretes.

Plus large formation, I'Orchestre de Chambre de Lausanne (OCL)
était fortement engagé, d’abord par un concert — succédant a
I’assemblée générale de I’association suisse des musiciens — qui
offrait deux réussites. D’abord une composition de Pierre Mariétan
(Fragment scéniques Part I),ludique mais profonde. Un chanteur
s’y faisait comédien ; traversant la sceéne, commentant, haranguant,
il amenait le public a mettre en question sa propre présence dans
la salle, lancant par exemple : « hier, ici, on a joué du Chopin ».
Sous la baguette de Jost Meier, 'orchestre prenait dans cette piece
un élan pour ensuite enthousiasmer dans la création suisse de
Der Spaziergang de Michel Roth. Le récit de Robert Walser qui
donne son nom a la piece est la confrontation de deux narrations
du méme épisode. Ici, ce sont deux chanteurs qui s’affrontent, cha-
cun porteur d’une des voix tandis que ’orchestre les accompagne,
les contredit ou les sert. A mesure que le récit se déroule, c’est
I’escalade entre la basse et le baryton... jusqu’a brandir des
mégaphones. Pourtant, la démonstration est tenue, efficace et ne
tourne jamais a la bouffonnerie ; un trés beau tour d’équilibriste
de I'Uranais.

Enfin, et musique d’avenir, ’"OCL donnait samedi un atelier
avec de jeunes compositeurs : magnifique rencontre pour des sono-
rités en marche. Sur scéne, Jost Meier se faisait un intermédiaire
bienveillant. Au premier rang, les jeunes créateurs étaient accom-
pagnés de leur ainé autrichien Georg Friedrich Haas. Tout au long
de I'exécution, celui-ci soulignait des possibilités d’amélioration
ou requérait des ajustements de I’orchestre. Surtout, par cette mise
en ceuvre de leurs compositions, les jeunes créateurs confrontaient
leurs conceptions a la réalité de la performance. Cette demi-journée
était a I'image de ces quatre jours. Une occasion de voir la création
éclore, se remanier ou se manifester, dans une ambiance apaisée ;
que son produit touche de la maniere la plus absolue ou qu’il
ricoche sur I'auditeur. En tous les cas, ces quatre jours de féte attei-
gnaient leur but, en tant que forum et panorama de la composition
suisse. En subsistent des voix, des personnalités et une poignée
d’émerveillements. BENOIT PERRIER



